


Πολιτικές δολοφονίες και εγκλήματα στη Θεσσαλονίκη 
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να προσθέτεις και να αφαιρείς χρήµατα όποτε θέλεις! 


Τώρα, τα έχεις όλα µε τη νέα 12μπνη Προθεσµιακή Κατάθεση -«Συν-Πλην. 
Με ελάχιστο ποσό κατάθεσης 20.000Ε, απολαµβάνεις υψηλό επιτόκιο, 
ενώ ταυτόχρονα έχεις τη δυνατότητα να µεταβόλλεις το ποσό 

της κατἀθεσής σου” χωρίς καµία επιβάρυνση, 


Γιατί έτσι πρέπει να σκέφτεται µια Τράπεζα! 


3 Το ελάχιστο ποσό αὐξπσης ή μείωσης του κεφαλαίου είναι 5006, και το κεφάλαιο που προκύπτει 
θα πρέπει να παραμένει μεταξύ του 4505060 του αρχικού. 
Για περισσότερες πληροφορίες, απευθυνθείτε σε ένα απὀ τα καταστήματά µας. 
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Υπάρχει και καλύτερος 
τρόπος να βάζετε και να βγάζετε 
τα χρήματά σας. 


Νέα Προθεσµιακή Κατάθεση «Συν-Πλην, µε δυνατότητα 





ΕΡΓΟ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ 





Τίτλος: ΙΝΤΕυΡΙΟΝ 

Διαστάσεις: 29χ33χθ/ εκ. 

Τεχνική: Γλυπτική µε τσιμέντο 
Σάντζε Ματάλ, Θεσσαλονίκη, 2012 


Ο Σάντζε Μιττάλ (5απ]αγ ΜἰταΙ) γεννήθηκε στην Ινδία 
το 1965. Είναι διπλωματούχος της Σχολής Καλών τεχνών 
του Νέου Δελχί. Αποφοίτησετο 1987 (Β.Ε.Α). Το 1989 
τελείωσετις µεταπτυχιακέςτου σπουδές στη γλυπτική 
(Μ.Ε.Α). Κατά τη διάρκεια των σπουδών του, στο πρὠτο 
έτος πήρετο πρὠτο βραβείο στην πλαστική του πηλού 
και βραβεύτηκε µε αργυρό και χάλκινο μετάλλιο (1984 
και 1987). Το 1991 κέρδισε το πρώτο βραβείο γλυπτικής 
στον ετήσιο εθνικό διαγωνισμό Υινα πιβΠοίςᾶνα στο 
Δελχί. Το 2001 του απονεμήθηκε έπαινος στην 
Πανελλήνια Έκθεση Μινιατούρας στο Βαφοπούλειο. 
Συμμετείχε σε πολλές ομαδικές καθώς και σε πολλές 
σημαντικές κρατικές εκθέσεις στο Δελχί, από το 1986 
έωςτο 1991. Στην Ελλάδα πραγματοποίησε ατομική 
έκθεση το 1994 στο Γαλλικό Ινστιτούτο καιτο 1996 στις 
Σέρρες: ακόµη, συμμετείχε σε 38 ομαδικές εκθέσεις. 
Συμμετείχε επίσης σε συμπόσια γλυπτικής απότο 1997 
στην Ειδοµένη, στη Ραιδεστό και στο Ασβεστοχώρι, 
καθώς και σε δύο συμπόσια που έγιναν στην Αιανή 
Κοζάνης το 2008 και το 2009. Έργα του υπάρχουν στη 
συλλογή του Εθνικού Μουσείου Μοντέρνας Τέχνης του 
Νέου Δελχί, της Καλκούτας καιτης πόλης (Παπαίραγῃ, 
καθώς και σειδιωτικές συλλογές στην Ινδία και σε άλλες 
χώρες. Είναι µέλος του Επιµελητήριου Εικαστικών 
Τεχνών Ελλάδος. 


Στο προηγούμενο τεύχος του ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ, τεύχος 
16-Μάρτιος 2012, αναφέρῦδηκε λανδασμἑνα ὅτι το εικαστικὀ 
έργο που απεικονίζεται στη σελίδα 91 δηµιουργήδηκε απότον 
Σάντζε Μιπτάλ. Ζητούμε συγγνώμη τόσο απότον καλλιτέχνη όσο 
και τους αναγνώστες του περιοδικού γιατο λάδος παραδροµής. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛ 


Τριµηνιαία Επιθεώρηση Πολιτισμού 





Περίοδος Τρίτη 
Τεύχος 17/40 
Ιούνιος 2012 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΔΙΕΥΘΥΝΤΡΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ 
Όλγα Ταμπουρή-Μπάμπαλη 


ΕΚΔΟΤΙΚΗ ΕΠΙΡΟΠΗ 

[Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γώργος Αναστασιάδης, 
Πελαγία Αστρεινίδου, Άρις Γεωργίου, 

Αρετή Λεοπούλου, Ηρακλής Παπαϊωάννου, 
Γρηγόρης Πασχαλίδης, Ιφιγένεια Ταξοπούλου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

[Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 

Αριστείδης Αντονάς, Δημήτρης Αρβανίτης, 

Πελαγία Αστρεινίδου, Γιάννης Βανίδης, 

Ἆρις Γεωργίου, Αλέξης Δάλλας, 

Αλέξης Ζήρας, Γλυκερία Καλαϊτζή, Στέργιος Καράβατος, 
Ευμορφία Καραμπατάκη, Κάτια Κιλεσοπούλου, 

Δημήτρης Κόκορης, Γιώργος Κορδοµενίδης, Θωμάς Κοροβίνης, 
Πέτρος Μαρτινίδης, θούλη Μισιρλόγλου, Αίγλη Μπρούσκου, 
Άρης Παπάζογλου, Ντίνος Χριστιανόπουλος, 

Φίλιππος Ωραιόπουλος 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου 

ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΕΕ-ΡΒΕΣΣ Ὀ6 Νονο 

ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ /ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Μαρία Αργυρίου 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδομενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντροτου βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΝΝΝΝ ΡΘΘΡΟΘ,ΟΙ 

τιμήτεύχουςθε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30 Ε/ Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών 
χωρώνόοε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΠΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΠΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας; 2310 551754 

Γαχ: 2310 551748 

6-ππαί: ἱπ[οθροεβα.οΙ 

νπννν.ροθῦς.ΩΓ 


ΠΟΔΤΠΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 








μτ] 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 
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ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ ΤΕΥΧΟΥΣ 17140] 


ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
του Σταύρου Ανδρεάδη 
19ο 122-201 2: 
10ου ΧΡΟΝΙΑ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Φωτεινοί άνθρωποι σε σκοτεινούς καιρούς στη 
γερμανοκρατούµενη Θεσσαλονίκη 
του Άρη Παπάζογλου 
Οι εικαστικές τέχνες στη Θεσσαλονίκη κατάτην 
περίοδο 1920 - 1950 
της Κάτιας Κιλεσοπούλου 
1912-1961: Απότην απελευθέρωση ώςτην 
ἱδρυσητου Κρατικού Θεάτρου 
της Γλυκερίας Καλαϊτζή 
ΠΟΛΙΤΙΚΕΣ ΔΟΛΟΦΟΝΙΕΣ ΚΑΙ ΕΓΚΛΗΜΑΤΑ 
ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
»Πολιτικές δολοφονίες και εγκλήματα 
στη Θεσσαλονίκη 
της Πελαγίας Αστρεινίδου 
.βνίσχυρα μνημεία 
του Αριστείδη Αντονά 
«Επιμελητικό υστερόγραφο γιατην έκθεση 
«Ανίσχυρα Μνημεία» 
του Αλέξη Δάλλα 
«0 φόνος ως στοιχείο για µια άλλη 
(ανα]παραστατική ποιητική 
της αρχιτεκτονικής της πόλης 
του Φίλιππου Ωραιόπουλου 
.Το μουχαμπέτι 
του Θωμά Κοροβίνη 
.Πόλεις και αστυνομικό µυθιστόρηµα 
του Πέτρου Μαρτινίδη 
Η υποδοχή καιη φροντίδατων βρεφών, µια 
ζωντανή ιστορίατης πόλης 
του [ρηγόρη Αμπατζόγλου 
«Μιετην ευκαιρίατων εκατό χρόνωντου 
βρεφοκομείου «Άγιος Στυλιανός» 
της Αίγλης Μπρούσκου 
Ιχνηλατώνταςτις μνήμες ενός αιώνα. 
Ανθρώπινεςιστορίες: Ντίνος Παπασπύρου 
του Ἆρι Γεωργίου 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΟ ΙΑ 
Θεσσαλονίκη 100 χρόνια 

του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Ιστορίεςτου Λευκού Πύργου 
του Ντίνου Χριστιανόπουλου 


ο ΚΟΣΜΟΣ ΤΟοΥ 
ΚΑΡΟΛΟΥ ΤΣΙΖΕΚ 
Κάρολος Τσίζεκ:Το ανεξίτηλο ίχνοςτης 
αυτογνωσίας 

του Ἆρι Γεωργίου 

Οζωγράφοςτσίζεκ 

της Θούλης Μισιρλόγλου 

Καιμε σκέψη και µε φαντασία: Σηµειώσεις γιατα 
εικαστικά καιταγραπτάτου Κάρολου Τσίζεκ 
του Αλέξη Ζήρα 

Ηποίησητου Κάρολου Τσίζεκ 

του Δημήτρη Κόκορη 

Σε άπταιστα ελληνικά: 

Βασρος!, Μαρθςί{ο 

του Δημήτρη Αρβανίτη 

Μισός αιώνας φιλίας και συνεργασίας 

του Ντίνου Χριστιανόπουλου 


ΦΩ τοΓΡΑ ώ ΙΑ 
ΑΡΧΕΙΟΥ 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Ποιήματα απότο συρτάρι Σπύρος Λαζαρίδης 
επιµέλειατου Γιώργου Κορδομενίδη 

Δημήτρης Μίγγας 

του Γιώργου Κορδομενίδη 

Σελίδες Θεσσαλονίκης 

της Ευµορφίας Καραμπατάκη 


ΒΙΒΛΙΟΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 
Τρεις διαφορετικές φωτογραφικές εκδόσεις µε 
αναφοράτη Θεσσαλονίκη 

του Στέργιου Καράβατου 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 





Δύο Ελλάδες 


Η συγκρότηση ενός Νεα στην ένταση καιτις κραυγές της σκοτεινής 
λαού σε πολιτική αυτής εποχής που ζούμε, προβάλλει ένα ξεκάθαρο 
κοινωνία δεν εἶναι σκηνικό: | ' ᾿ 
δεδομένη, δεν είναι Υπάρχουν σήμερα δύο διαφορετικές Ελλάδες. 
Η πρώτη είναι π Ελλάδα που θέλει να φύγει 
ὑώ, άν χαρ ἴέεται μπροστά και να γίνει µια σύγχρονπ χώρα, όπου θα 
αλλά κάτιποῦ. λειτουργούν θεσμοί και θα υπάρχει αξιοκρατία και 
δημιουργείται. πολιτισμός. Οι Έλλπνες που ανήκουν στην Ελλάδα 
αυτή είναι αποφασισμένοι να αγωνιστούν γιατο 
Κορνήλιος Καστοριάδης. . ὀραμάτους και πρόθυμοι να υποβλπθούν ακόμπ και 
σε προσωπικές θυσίες, για να το πετύχουν. Δεν 
περιμένουν από Κανέναν νατους ακούσει. 

Η δεύτερπ είναι π Ελλάδα που επιμένει στο Χθες, 
καθώς θεωρεί κεκτημένο δικαίωμά της τον τρόπο µε 
τον οποίο έζπσετις τελευταίες δεκαετίες. Εχθρός 
τπς επομένως είναι όποιος διανοπθείνα τον αλλάξει. 

Οι Έλληνες της Ελλάδας αυτής φοβούνται, ίσως, 
ότισε µία νέα κοϊνωνία θεσµών, αξιοκρατίας και 
πολιτισμού οι ίδιοι δεν θα έχουν θέση ή τουλάχιστον 
δεν θα έχουν τῃ θέσπ που είχαν µέχρι τώρα. 
Συσπειρώνονται λοιπόν γύρω από οποιονδήποτε 
τους ὑποσχεθεί ότι όλα θα μείνουν όπως έχουν. Αυτό 
τους είναι αρκετό, 

Οι δύο αυτές Ελλάδες δεν είναι ταξικά 
χωρισμένες, όπως συνέβαινε σε άλλες κρίσιμες 
εποχές στο παρελθόν. Συνυπάρχουν σε κάθε 
κοινωνικό και επαγγελματικό χώρο, στον Ιδιωτικό 
καιτον ὃπμόσιο τοµέα, σε κάθε πλικιακή ομάδα και 
σε Κάθε μορφωτικό επίπεδο, Και αυτό είναι πάρα 
πολύ σηµαντικό. 

Φοβάμαι ότι π δεύτερπ Ελλάδα είναι (ακόµα...) 
πολύ πολυπλπθέστερη από την πρώτη... Β 
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του ΑΡΗ ΠΑΠΑΖΟΓΛΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


1. ΒοεΠΙῆ7 Ιοξερῃ, 5Π6ἱεἩ 
Μεπαεῄμαπι, 'Ἐχρθγίς {ΓοΠῃ 
Ό]α δαἱοπίκα Ὀίατγ οἳ 
ἱωκί]ο Μειεὶ”, στο 
περιοδικό του Υαά ναςῄεπι 
5ιυσίες,τ. 18, 198/. Ο. 
ΒοεΠΙΙ7 είναι και ο 
σκηνοθέτης του ΦιλμΟ 
δίκαιος εχὑρός, που 
αφιέρωσε στους Ιταλούς οι 
οποίοι προστάτεψαν και 
έσωσαν Εβραίους στην 
κατεχόμενη Ευρώπη. 

2. Ο Μ. 5εἰθεῃ έχει γράψει 
ένα βιβλίο για τη διάσωση, 
µε τη βοήθεια των Ιταλών, 
των Εβραίων της Κροατίας 
το 1941-1943. 

3. Παραλίμνιο προάστιο του 
Βερολίνου. 

4. Ο Χάιντριχήταν ο υπ’ 
αριθμόν δύο στην ιεραρχία 
των Ες Ες µετά τον Χίμλερ. 

5. Ιστοσελίδα της 
Ισραηλιτικής Κοινότητας 
Θεσσαλονίκης. 
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Φωτεινοί άνθρωποι 

σε σκοτεινούς καιρούς 
στη γερμανοκρατούµενη 
Θεσσαλονίκη 


Η παρούσα εργασία πραγματεύεται τη, σχεδόν άγνωστη στο ευρύ κοινό, ιστορία δύο 
προξένων, ενός έφεδρου λοχαγού, ενός Ιταλοεβραίου πράκτορα των μυστικών υππρε- 
σιών του ιταλικού στρατού και µιας χούφτας υπαλλήλων του Βασιλικού Γενικού Προξε- 
νείου της Ιταλίας στπ Θεσσαλονίκπ, που κατά την περίοδο της γερμανικής κατοχής 
έσωσαν από τη µεταφορά στα γερμανικά στρατόπεδα συγκέντρωσπς και τον βέβαιο 
θάνατο εκατοντάδες [ταλοεβραίους και Ελλπνοεβραίους της Θεσσαλονίκης. 

Η ιστορία έγινε γνωστή σαράντα χρόνια αργότερα από το πµερολόγιο ενός εκ των 
πρωταγωνιστών της, του έφεδρου λοχαγού της ιταλικής μεραρχίας Αα, Γιι6]]ο Μογςί 
(Λουτσίλο Μέρτσι).  ΜεΓεῖτο 1983, έναν χρόνο πριν από τον θάνατότου, έστειλε ένα 
αντίγραφο του πµερολογίου του στο Μουσείο του Ολοκαυτώματος Υαά ΝαςΠοΠΙ στην 
[ερουσαλήμ. Το πµερολόγιο δημοσιεύτηκε στο περιοδικό του Υαά Να5Πεπιτο 1987, µε 
επιμέλεια του |οςερᾗ ΚοςΠ]17] Και εισαγωγή του μελετητή ΜοΠαςΠΕΠΙ ΦΠε]ας]ιό Ας πά- 
ρουµε όµως την ιστορία από την αρχή. 

Η αποτυχημένη προσπάθεια του Μουσολίνι να καταλάβει την Ελλάδα ανάγκασε 
τον Χίτλερ να επέμβει για να σώσει την τιµή του συμμάχου του, 2τις 6 Απριλίου 1941 
τα γερμανικά στρατεύματα, µε ορμπτήριο το έδαφος των συμμάχων τους Βουλγάρων, 
εξαπολύουν σφοδρή επίθεση εναντίον της Ελλάδας και διασπούν τῃ λεγόμενη Γραμμή 
Μεταξά, παρά τη σθεναρή και πρωική αντίστασπ των λιγοστών υπερασπιστών της, Στις 
9 Απριλίου καταλαμβάνουν τη ΘεσσαλονίκΠ, όπου στις 23 ο στρατηγός Τσολάκογλου, 
παρά την αντίθεση της ηγεσίας του στρατού κα! της ελλπνικής κυβέρνπσπς, υπογράφει 
την «άνευ όρων» συνθπκολόγπσπ και π χώρα μοιράζεται στις δυνάµεις του Άξονα. Η 
πρωτεύουσα, π Πελοπόννησος, π Κεντρική Ελλάδα, π Ἠπειρος και τα περισσότερα 
νησιά τίθενται υπό παλική διοίκηση: π Ανατολική Μακεδονία Και π Θράκπ µέχρι την 
Αλεξανδρούπολη υπό βουλγαρική διοίκησπ, ενώ π Κρήτη, τα νησιά του Β. Αιγαίου, ο 
Πειραιάς και π ὑπόλοιππ Μακεδονία υπό γερμανική. 

Στις 20 Ιανουαρίου 1942 πραγματοποιείται στη Βάνζεεὲ διάσκεψη δεκαπέντε ανώ- 
τερων στελεχών του Γ΄ ΡάΙΧ,που αποφασίζουν την «τελική λύσπ του εβραϊκού ζπτήµα- 
τος» µε την εξόντωσπ ολόκλπρου του εβραϊκού πλπθυσμού της Ευρώπης, Η διάσκεψη 
ξεκινά µετπ δήλωσπ του Ράινχαρντ Χάιντριχά «Η Ευρώππ πρέπει να εκκαθαριστεί από 





Μνημείο του Ολοκαυτώματος στην 
πλατεία Ελευθερίας, 


τους Εβραίους, από την Ανατολή ίσαμε τη Δύση». Για την ὕλο- 
ποίηση αυτής της απόφασης, τον Απρίλιο του 1942 φθάνει στη 
Θεσσαλονίκη, όπου ζούσαν τα 2/3 των Εβραίων της Ελλάδας, 
ο εισαγγελέας δρ. Μαξ (Μαξιμίλιαν) Μέρτεν, που τοποθετείται 
πολιτικός σύμβουλος της Βερμαχτ. Οι πρώτες ενέργειες των 
ναζί αποβλέπουν στην απομόνωση των Εβραίων από την οἰικο- 
νομική και κοινωνική ζωή της πόλης, Απαγορεύουν την είσοδό 
τους σε Καφενεία, ζαχαροπλαστεία, κινηματογράφους, θέατρα 
και τους επιτρέπουν να επιθιβάζονται µόνο στο τελευταίο βα- 
γόνι των τραμ. Επιτάσσουν το νοσοκομείο «Χιρς», πολλά 
εβραϊκά σπίτια (τα οποία κυριολεκτικά λεπλατούν), διατάζουν 
όλους τους Εβραίους να παραδώσουν τα ραδιόφωνά τους, κα- 
ταστρέφουν τα γραφεία της Κοινότητας, τις πλουσιότερες 
εβραϊκές βιβλιοθήκες και φυλακίζουν τα µέλπ του Κοινοτικού 
Συµβουλίου. 

Στις 11 Ιουλίου, περίπου 9.000 άνδρες Εβραίοι πλικίας 18 ώς 
45 ετών διατάζονται να παρουσιαστούν στῃν πλατεία Ελευθε- 
ρίας, Εκεί, κάτω απόὀτον καυτό καλοκα!ρινό ήλιο, αφού υφίσταν- 
ται ξυλοδαρμούς και απερίγραπτα μαρτύρια, καταγράφονται! και 
οδηγούνται σε καταναγκαστικά στρατιωτικά έργα (δρόμους, γέ- 
φυρες κτλ.) σε πόλεις της Κεντρικής και της Δυτικής Μακεδο- 
νίας, Η Κοινότητα θα καταβάλει στους ναζί 2,5 δισ, δρχ. για να 
τους απελευθερώσει. Στο τέλος του ἴδιου χρόνου, οἱ ναζί κατά- 
σχουν τις ανθούσες εβραϊκές επιχειρήσεις, υποχρεώνουν τους 
ιδιοκτήτες καταστημάτων να αναρτήσουν στις προθήκες τους 
πινακίδα που να προειδοποιεί ότι το κατάστημα είναι εβραϊκό 
και καταστρέφουν το εβραϊκό νεκροταφείο 

Στις 6 Φεβρουαρίου 1943 φτάνουν στη Θεσσαλονίκη, σταλ- 
µένοι από τον Άιχμαν, οἱ λοχαγοί των Ες Ες Αλόις Μπρούνερ 





Το «Μαύρο Σάββατο» στην πλατεία Ελευθερίας στις 11 Ιουλίου 1942. 
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. Στις 28 Οκτωβρίου 1922 
εἰχελάβει µέρος στην 
«πορεία προς τη Ρώμη», 
που ανάγκασε τον βασιλιά 
Βίκτορα Εμμανουήλ [΄να 
προσφέρει την 
πρωθυπουργία της χώρας 
στον Μπενίτο Μουσολίνι. 
.. Είχε βαφτιστεί χριστιανός 
το ο. 

ο Βαεύαπ]πἰ ήταν 
υψηλόβαθμο στέλεχοςτου 
Φασιστικού Κόμματος και 
πρὠτος γραμματέας των 
ιταλικών κοινοτήτων του 
εξωτερικού. 

.. Ἐννοώντας βέβαια τη 
Γερμανία. 


Το] 


ί 


και Ντίτερ Βισλιτσένι. Μαζί µε τον Μέρτεν, 
το «τερτσέτο των χασάπηδων της Θεσσαλο- 
νίκης» βάζει σε Κίνπσπ τον µπχανισμό γιατο 
οριστικό ξεκλήρισµα των Εβραίων, που ὑπο- 
χρεώνονται! τώρα να συντάξουν αναλυτικές 
ὁπλώσεις των περιουσιακών τους στοιχείων, 
να φορούν το Κίτρινο άστρο του Δαβίὸ και 
να κατοικούν σε ορισμένες µόνο συνοικίες 
(γκέτο). Στις 6 Μαρτίου 1943 απαγορεύεται 
π έξοδος των Εβραίων απὀ τα γκέτο, ενώ 
στον εβραϊκό συνοικισμό Βαρόνου Χιρς, δί- 
πλα από τον παλιό σιδπροδροµικό σταθμό, 
στήνεταϊιτο σκηνικό γιατπν τελευταία πράξπ 
της τραγωδίας. Εκεί θα οδπγπθεί το ανθρώ- 
πινο Κοπάδι έτοιμο να παραδοθεί στῃπ σφαγή. 

Απότις 15 Μαρτίου ώςτις 10 Αυγούστου 
1943 μεταφέρθηκαν, σε 19 αποστολές, στα 
στρατόπεδα του Άουσβιτς-Μπιρκενάου 46.091 
Εβραίοι της Θεσσαλονίκης. Κάθε συρµός 
αποτελούνταν από 40-50 βαγόνια μεταφοράς 
ζώων και σε Κάθε βαγόνι στοιβάζονταν 60 
και πλέον άνθρωποι, µε ένα βαρέλι νερό και 
άλλο ένα για την αφόδευση. Στις δέκα μέρες 
που διαρκούσε το ταξίδι, πολλοί πλικιωµένοι 
και μικρά παιδιά πέθαναν από τις κακουχίες 
και το κρύο. Στις 19 Αυγούστου ο Μπρούνερ 
αναφέρει στον Άιχμαν πως «ππόλπτης Θεσ- 
σαλονίκης είναι καθαρή». Από τα στρατόπεδα 
σώθηκαν καὶ επέστρεψαν στην πόλπ µόνο 
1.950 Εβραίοι, ὃπλαδή το 4ὐοτου πλπθυσμού 
της Κοινότητας, Και από αυτούς οἱ μισοί µε- 
τανάστευσαν στο Ισραήλ καϊιτις Η.Ι1.Α. 

Τον Φεβρουάριο του 1942 τοποθετείται 
πρόξενος της Ιταλίας στη ΘεσσαλονΙίκπ ο 
ήρωας του πρώτου παγκόσμιου πολέμου 
(αμε]ίο Ζαπιροπ!ϊ (Γκουέλφο Τζαμπόν!). Η το- 
ποθέτπσή του στπ Θεσσαλονίκῃ, όπου ζού- 
σαν πάνω από 50.000 Εβραίοι, δεν πρέπει να 
ήταν τυχαία. Στενός συνεργάτης του Ιταλού 
πρέσβη στο Βερολίνο Βεγπατάο Αἴῑο]ίσο 
(Μπερνάντο Αττόλικο), ο Ζαπιροπί συµµερι- 
ζόταν τα αντιναζιστικά του αισθήματα. Αν 
και ο ίδιος ήταν μεταξύτων πρώτων οπαδών 
του φασιστικού Κόµµατος,ό εντούτοις όχι 
απλώς αντιπαθούσε, αλλά ήταν σφοδρός πο- 
λέμιος των ναζιστών για τή συμπεριφορά 
τους έναντι των Εβραίων και άλλων πλπθυ- 
σµιακών οµάδων της Ευρώπης, Στο προξε- 
νείο υππρετούσε ήδΠ, φαινομενικά ως υπο- 
πρόξενος, ο Ιταλοεβραίος΄ Κἰεςατάο Κο5ε- 
Ρογς (Ρικάρντο Ρόζενμπεργιὸ, πράκτορας της 
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ιταλικής ».Ι.Μ. (Στρατιωτική Υπηρεσία Πλῃ- 
ροφοριών). 

Όπως προαναφέρθηκε, µε την άφιέπ του 
Μέρτεν άρχισαν οἱ περιορισμοί και οἱ διακρί- 
σεις για τους Εβραίους της πόλπς, Ο Ζαπι- 
Ῥοπ!, που απεχθανόταν τις ναζιστικές µεθό- 
δους, βρέθηκε μπροστά στο δίληµµα: να µεί- 
νει αµέτοχος και αδιάφορος στα όσα συνέ- 
βαιναν στους Εβραίους ή να ακούσειτῃ φωνή 
της συνείδησής του και να πράξει σύµφωνα 
µε αυτήν; Διάλεξε τπ σωστή πλευρά, αΚο- 
λουθώντας τπ συνείδησή του. Καθοριστικό 
ρόλο στπ λήψη αυτής της απόφασης διαδρα- 
µάτισε π απάντηση που έδωσε ο υπεύθυνος 
του εβραϊκού ἔπτήµατος του ιταλικού Υπουρ- 
γείου Εξωτερικών άἱιςαερρε ΒαςΠαπ]π! (Τζου- 
ζέπε Μπαστιανίνηδ στον Ιταλό πρόξενο στο 
Παρίσι. Η απάντηση αυτή κοινοποιήθηκε σε 
όλα τα ιταλικά προξενεία των κατεχόµενων 
από τους ναζί χωρών. Συγκεκριµένα, οἱ πε- 
ριορισµοί Και π κακομεταχείριση των Εβραίων 
της Γαλλίας ώθησαν τον Ιταλό πρόξενο στο 
Παρίσι, στα τέλπ Μαΐουτου 1942, να ζητήσει 
οδηγίες από το Υπουργείο Εξωτερικών της 
χώρας του για τπ στάση που έπρεπε να κρα- 
τήσει έναντιτων ναζιστών σε περίπτωσπ που 
οι διακρίσεις επεκτείνονταν και στους Εβραί- 
ους ιταλικής υππκοότπτας. Η απάντησπ ήταν 
ότι «οι Εβραίοι ιταλικής υππκοότητας είναι 
πρώτα απ’ όλα Ιταλοί και απολαμβάνουν της 
διπλωματικής κάλυψης, όπως και οἱ ὑπόλοι- 
ποι Ιταλοί πολίτες, Πρέπει να προστατευθούν 
γιατί δεν υπόκεινται στους περιορισμούς που 
θέτει π ναζιστική Γερμανία». 

Σε εκτέλεση της απόφασπς αυτής, ο 
Ζαπροπ! στῃν αρχή περιορίστηκε στην προ- 
στασία µόνον των Εβραίων που είχαν ιταλική 
υπηκοότητα. Παράλληλα όµως βομβάρδιζε 
µε τπλεγραφήµατα τον Ιταλό πρέοβπ σιπν 
Αθήνα Ρε]]οστίπο (πίςί (Πελεγκρίνο Γκίτζὺ 
και το ΥΠΠ.ΕΞ., αναφέροντας τις ωμότητες 
των ναζί έναντι των Εβραίων και ζπτώντας 
τους τπν άδεια να εκδίδει πιστοποιπτικά 
υπηκοότητας, έστω και προσωρινά, Και στους 
συγγενείς των Ιταλών υπηκόων του προξε- 
νείου του. Στις 23 Ιουλίου 1942, λίγες µέρες 
µετά το «Μαύρο Σάββατο», γράφει στον πρέ- 
σβη: «Ζητώ να υπαχθούν [οι Εβραίοι] σε όλες 
τις διακρίσεις των δικών µας φυλετικών νό- 
µων, όχι όµως να εγκαταλειφθούν στο µίσος 
και στους νόμους άλλων χωρών». 


Τον Σεπτέμβριο 1942 π γερμανική κυβέρ- 
νπσπ ρωτά επίσπµα την Ιταλική αν είναι δια- 
τεθειµένη να εγκαταλείψει τους Εβραίους 
πολίτες τπς στην κοινή τύχπ όλων των 
άλλων, ή αν προτιµάει να τοὺς επαναπατρί- 
σει. Η επίσηµΠπ απάντηση που δόθπκε τον 
επόμενο µήνα είναι π ίδια που δόθπκε στον 
[ταλό πρόέενο στο Παρίσι πριν απὀ τρεις 
µήνες, Το γεγονός εξόργισε τον Γερμανό 
ΥΠ.ΕΞ, Ιωακείμ Ρίμπεντροπ, που αποκάλεσε 
τον Βαςαπ]π] «επίτιμο Εβραίο»! Η νέα απάἀν- 
τηση λύνει τελείως τα χέρια του ΖαπιροΠῇ, 
που εκδίδει τώρα ψευδή πιστοποιητικά σε 
όσους περισσότερους Εβραίους µπορεί. Ανα- 
καλύπτει’ μακρινές συγγένειες µε Ιταλούς, 
αξιοποιεί την ομοιότητα εβραϊκών επωνύμων 
µε αντίστοιχα Ιταλικά και φθάνει στο σηµείο 
να εκμεταλλευτεί την απληστία ενός φαύλου 
Εβραίου, του Νιία] ΗαςςοΠ, δωροδοκώντας 
τον για να µῃ φέρει εμπόδια στην απελευθέ- 
ρωσπ των οµοθρήσκων του.ὸ Ο Ηαςςοπ, που 
δούλευε για τους Γερμανούς, ήταν ο Καρο στο 
γκέτο του συνοικισμού Χιρς και απολάμβανε 
της πλήρους εμπιστοσύνης των ναζί, γιατί 
ήταν σκληρότερος και απὀ αυτούς. Ο Ζαπι- 
Ροπἱ εκτίθεται υπερβολικά και προκαλεί τῃπν 
οργή των ναζί. Ένας αξιωματικός των Ες Ες 
τον κατηγορεί ότι καταστρατηγεί τους φυλε- 
τικούς νόμους τῃς Ιταλίας κι εκείνος του 
απαντά µε υπερπφάνεια:; «Όσο παραµένω 
εδώ στη Θεσσαλονίκπ, σηµαίνει ότι π κυβέρ- 
νησή µου είναι ευχαριστηµένπ µε το έργο 
μου», 

Τον Οκτώβριο του ίδιου έτους έρχεται 
στην πόλπ, προς ενίσχυσπ του προσωπικού 
του προέενείου, ο Γιο ΜεΓοῖ, ως επίσπµος 
μεταφραστής και σύνδεσμος αξιωματικός µε- 
ταξύ του προξενείου Και των γερμανικών 
αρχών κατοχής, Ο Μετοῖ ήταν πολύ Καλός 
γνώστης της γερμανικής γλώσσας, λόγω της 
καταγωγής του από τπ γερµανόφωνπ ιταλική 
περιοχή του Μπολτζάνο, και πτυχιούχος της 
γερμανικής γλώσσας του Πανεπιστημιακού 
[νστιτούτου της Νάπολης. Από τις πρώτες 
πΠμέρες της ἀφιξής του µέχρι την παραμονή 
των Χριστουγέννων του 1943, οπότε αποχώ- 
ρηΏσε οριστικά από τπ Θεσσαλονίκπ λόγω 
κλεισίματος του προξενείαου, κατέγραψε µε 
λεπτομέρεια τα γεγονότα που διαδραμµατί- 
στηκαν στο προξενείο αυτούς τους δεκατέσ- 
σερις µήνες, 


Το ημερολόγιο. Φυλλομετρώνταςτο πµερο- 
λόγιό του ανακαλύπτουμε το δράµα των συµ- 
πολιτών µας Εβραίων, αλλά και τις πρωικές 
προσπάθειες των δύο προξένων, του ἴδιου 
του Μετα! Και του ὑπόλοιπου προσωπικού, 
για να σώσουν από τις βαρβαρότητες των 
ναζί και τον βέβαιο θάνατο όσο το δυνατόν 
περισσότερους συνανθρώπουςτους. 

.. Τον Φεβρουάριοτου 1943 εκτελούνται 45 
Θεσσαλονικείς Και τον επόμενο µήνα 
άλλοι 37 κατηγορούμενοι για περίθαλψπ 
ανταρτών, ενώ άλλοι 46 για Κομµουνι- 
στική προπαγάνδα µέσω φυλλαδίων. 
Ωστόσο, τον Φεβρουάριο δεν έχουν λη- 
φθεί ακόµπ περιοριστικά µέτρα για τους 
Εβραίους της Θεσσαλονίκης µε ιταλική 
υπηκοότητα, 

.. Στις 6 Μαρτίου, έναν µήνα µετά τῃν 
ἀφιέπ των Αλόις Μπρούνερ και Ντίτερ 
Βισλιτσένι, απαγορεύεται π έξοδος των 
Εβραίων απὀ τα γκέτο. Στις 15 Μαρτίου 
αναχωρεί ο πρώτος συρµός µε προορισμό 
το Άουσβιτς-Μπιρκενάου. Από την προ- 
πγουμένῃ ειδοποιούνται οι προς εκτοπι- 
σµό Εβραίοι, οἱ οποίοι την εποµένπ θα 
οδπγπθούν στο γκέτο του συνοικισμού 
Χιρς Και από εκεί στον σιδπροδροµικό 
σταθμό, Κάθε άτοµο µπορείνα φέρει µαζί 
του τρόφιμα, ρουχισμό Και άλλα προσω- 
πικά είδη µέχρι 20 κιλά, 

.. Στις 11 Απριλίου φθάνει στο προξενείο 
τπλεγράφηµα που ξεκαθαρίζει ότι οἱ ἴτα- 
λίδες που νυμφεύθηκαν Ελληνο-Εβραίους 
θεωρούνται Εβραίες και επομένως υπό- 
κειντα! σε εκτοπισμό. 

.. Ο Ζαπροπί ζπτά απὀ τον πρεσβευτή 
(]σ!, που βρίσκεται στη Ρώμῃ, οδηγίες 
σχετικά µε τῃπν απόδοσπ της ιταλικής 
υπηκοότητας γΙα να μπορέσει να σώσει 
από τον εκτοπισμό όσο µπορεί περισσό- 
τερους. Στις 7 Μαϊου το προξενείο συνε- 
χίζει να δίνει πιστοποιπτικά υππκοότητας 
σε Εβραίους, σύµφωνα µε τις κατευθύν- 
σεις της Ρώμπς. 

.. Στις 25 Μαΐου ελευθερώνονται από το 
γκέτο του συνοικισμού Χιρς 60 Ιταλοε- 
βραίοι ή υποτιθέµενοι Ιταλοεβραίοι. Στις 
26 ελευθερώνονται» Καιστις 2/ ακόμῃ 4. 
Όλοι οι ελευθερωθέντες παρουσιάζονται 
στις 10 το πρωίτπς 28 Μαϊου στο προξε- 
νείο, για να ευχαριστήσουν τον πρόξενο 


10.Ώαπίεἰ (αγρῖ, ΄Ά ΝΘιν 
Αρρ/σαςη ἴο 50ΠΙ8 Ερἰδοόες 
ἵπ ἄιε Ηἰςίουγ οἱ ἄπε ΊΕννς ἰη 
58ἱοηίκα ἀιιήπρ ἄια 
Ηοἱοεαιςί. Μεπποτγ, ΜΥΙΗ, 
Γοσυπιεπίαἴ]οπ”, στο 
συλλογικό έργο ΤΠΕ αν 
ΟΨΠοπιαῃ (επίμη/ απᾶ 
Βεγοπά; Της /εννς ἱπ ΤΗΓΚΕΥ 
απᾶ {πε Βαίκοης 1508-1945, 
επιμέλεια: Μἰππα Βο7θη, 


Πανεπιστήµιο του Τελ Αβίβ. 
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και το προσωπικό για τῃ διάσωσή τους. Ανά- 
µεσᾶ τους είναι Και Ππ οικογένεια της Ραχήλ 
Μοδιάνο. 

Στις 6 Ιουνίου γράφει: «Παραδόθηκαν τις προ- 
πγούµενες µέρεςτα αντίστοιχα πιστοποιητικά 
ιταλικής υππκοότητας στους τελευταίους [τα- 
λούς ή υποτιθέµενους Ιταλούς, οἱ οποίοι σή- 
µερα ελευθερώθπκαν από το γκέτο Βαρόνου 
Χιρς. Είναι 16 οικογενειάρχες µε σύζυγο Ίτα- 
λίδα και τα παιδιά τους». 

Στις 9 Ιουνίου φθάνει από την Αθήνα ο νέος 
πρόξενος (ἱμςερρε (αςίτιςςῖο (Γκιουζέπε Κα- 
στρούτσο) και στις 18 του ιδίου µήνα αναχωρεί 
για τη Ρώμπ ο Ζαπιροπ!, που τόσο πολύ είχε 
ενοχλήσειτπν Γκεστάπο και τοὺς προϊσταμέ- 
νους της. 

Στις 21 Ιουνίου φθάνει στο προξενείο π είδησπ 
ότι στα µέσα [Ιουλίου όλοι οι Ιταλοεβραίοι θα 
μεταφερθούν στην Αθήνα, περιοχή υπό ιτα- 
λική διοίκπσῃ, Αρχίζουν οι προετοιμασίες για 
το προσωπικό που πρέπει να ετοιμάσει τις 
άδειες διέλευσης για κάθε Εβραίο, τις οποίες 
πρέπει να ελέγξει και να εγκρίνει ο ὃρ. Μέρ- 
τεν. 

Στις 7 Ιουλίου μαθαίνουν ότι τα έξοδα του 
τρένου πρέπει να πληρωθούν από τους ἴτα- 
λούς. Γίνονται συνεννοήσεις µε τῃπ Ρώμῃ για 
νατεθείτοτρένο στῃ διάθεσπ του προξενείου 
το βράδυ της Τρίτης 31 Ιουλίου, 

Στις 6.45 της Ί4πς Ιουλίου ο πρόξενος (- 
ςΙγιιςςῖο Και ο Μογοῖ βρίσκονταν στον σιδπρο- 
δρομικό σταθµό. Ο λοχαγός Βισλιτσένι ήταν 
ήδπ εκείµε τους ανθρώπους του. Έφθασαν και 
οι ενδιαφερόμενοι. Αμέσως άρχισε, χωριστά 
για κάθε Εβραϊο, ο έλεγχος των εγγράφων που 
είχε παραχωρήσει Και υπογράψει ο πρόξενος, 
Οι Εβραίοι, που θα επέβαιναν στο «τρένο της 
σωτηρίας», επιθεωρήθπκαν από µια δωδεκάδα 
γκεσταπίτες του γκέτο, που γνώριζαν προσω- 
πικά τον καθένα από αυτούς. Ο τελευταίος 
έλεγχος, πριν από την επιβίβαση στα βαγόνια 
που στάθµευαν στην 8π γραμμή του σταθμού, 
έγινε από τον φοβερό Πα] Παςςοῃ, που επί- 
σης γνώριζε προσωπικά όλους τους αναχω- 
ρούντες. Οι Εβραίοι που επιβιβάσθηκαν στο 
«τρένο της σωτπρίας» στις 14 Ιουλίου ήταν 
323. Τα πιστοποιητικά υπηκοότητας όµως 
που είχαν εκδοθεί ήταν πάνω από 600, στα 
οποία πρέπει να προστεθούν και τα διαβατή- 
ρια των Εβραίων που υπήρξαν από πάντα ἴτα- 
λοί υπήκοοι. 
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Στπ διάρκεια των διωγμών, οἱ [ταλοεβραίοι ή 
αυτοίπου κατόρθωσαν να πάρουν ιταλικό δια- 
βατήριο από το προξενείο προσπαθούσαν να 
ξεφύγουν από τη ζώνπ της γερμανικής κατο- 
χής, Ο Επι]ϊο Νοπ, υπάλληλος του προξε- 
νείου, τους συνόδευε ώς τον σταθµό στο 
Πλατύ και τους επιβίβαζε στο τρένο για τιν 
Αθήνα. Μερικές φορές πήγαινε και ο Μοαιςοὶ 
µαάίτου, Έκοβαν τα εισιτήρια, ενώ οἱ αναχω- 
ρούντες έμεναν παράµερα, Και τους επιβθίθα- 
ζαν στην αµαξοστοικία. 

Καιμετά την 151 Ιουλίου ο πρόξενος συνέχισε 
να εκδίδει πιστοποιητικά ὑππκοότητας, ακόµΠ 
και σε παιδιά µικτών γάµων. Απλώθπκαν Ιταλοί 
και πήραν διαβατήριο ακόµπ Και άτοµα που 
καταζπτούνταν από τῃν Γκεστάπο. «Πολλές 
φορές τρέµανε τα χέρια μου», γράφει ο ΜοΓε], 
«όταν παρουσίαζα στις γερμανικές αρχές 
µερικά πιστοποιητικά Και απὀ εκεί έπαιρνα 
τον κατάλογο Και πήγαινα στο γκέτο να ελευ- 
θερώσω και να παραλάβω τους Εβραίους.» 
Αφού έφυγε το «τρένο της σωτπρίας», εξακο- 
λούθπσε να επισκέπτεται το γκέτο του Χιρς 
για να ελευθερώσει και άλλες οικογένειες Ελ- 
λπνοϊταλών Εβραίων. Ενδιαφέρθπκε και για 
τους Εβραίους ισπανικής υπηκοότητας που 
ανέρχονταν σε750, συμπεριλαμβανόμενου και 
του Ισπανού προξένου µετην οικογένειά του, 
για τους οποίους ο Φράνκο δεν δέχθηκε να 
επαναπατρισθούν. 

Στις 22 Ιουλίου γράφει ότι συνεχιζόταν π έκ- 
ὅοσπ πλαστών πιστοποιητικών τόσο για τους 
Ελλπνοεβραίους όσο και για τους Ισπανοε- 
βραίους που βρίσκονταν στο γκέτο του Χιρς, 
Συνέβπ όµως µια εμπλοκή. Τόσο τον πρόξενο 
ϱαρίτιςςῖο όσο καὶ τον Μοτεῖ τους κάλεσε ο 
Γερμανός πρόξενος και, παρουσία του διοΙ- 
κπτή της Γκεστάπο Βισλιτσένι, τους ανακοί- 
νωσε ότι π προθεσµία για την απελευθέρωσπ 
των Ιταλών που ήταν συγγενείς Ελλήνων είχε 
λήξει στις 15 Ιουνίου. 

Στις 30 Ιουλίου οι γερμανικές αρχές Κατοχής 
απέρριψαν τις αιτήσεις του γενικού προξένου 
για την απελευθέρωση τόσο των Εβραίων που 
ήταν συγγενείς των Ιταλών όσο Και των Ισπα- 
νοεβραίων. Μέχρι την πµεροµηνία αυτή σώ- 
θπκαν 113 Εβραίοι και 323 Ιταλοί ή άτοµα 
πουτους δόθπκαν ψευδή ιταλικά διαβατήρια. 
Από αυτούς µόνο οι 281 ήταν Εβραίοι που 
είχαν ιταλική υππκοότητα πριν από τον πό- 
λεμο. 


.. Τον Αύγουστο ο ΜείαΙ φεύγει µε αποστολή στην 
Ιταλία, συνοδεύοντας περίπου 40 υποτιθέµε- 
νους [ταλοεβραίους που επαναπατρίζονται. Από 
αυτούς οι μισοί μένουν στην περιοχή τῃς Φλω- 
ρεντίας καὶ οἱ υπόλοιποι κρύβονται στην πόλη 
Μεῖπα στο Γασο Μαρβσίογα. Μετά το τέλος του 
πολέμου τούς αναζητεί αλλά μαθαίνει ότι στις 
22 Σεπτεµβρίου 1943 αυτούς τους τελευταίους 
τους έπνιξαν οι Γερμανοί στη λίμνη, δένοντάς 
τους µια πέτρα στον λαιμό. 

.. Στις δ Σεπτεµβρίου, και ενώ Π Ιταλία συνθηκο- 
λογεί µε τους ΑΥγλο-Αμερικάνους και ο Βίκτωρ 
Εμμανουήλ φυλακίζει τον Μουσολίνι και ορίζει 
νέα κυβέρνηση υπό τον στρατηγό ΡΙείτο Βαάο- 
σἱιο, ο Μεταί ταξιδεύει εκ νέου για τΠ Θεσσαλο- 
νίκη. Μόλις φθάνει, συλλαμβάνεται από τις 
γερμανικές αρχές και φυλακίζεται στο έενοδο- 
χείο «Μακεδονικό», Ειδοποιείτον πρόξενο για 
την κράτησή του κι εκείνος, στις 10 Σεπτεµ- 
βρίου, επισκέπτεται τον Γερμανό στρατηγό 
Ι όµτ και πετυχαίνει την απελευθέρωσή του, για 
να συνεχίσει να εξυπηρετεί την ιταλική κοινό- 
τητα, που αποτελούνταν από 6.000 άτοµα. 


Το βράδυ της 8ης προς την Όπ Σεπτεµβρίου Γερμανοί 
στρατιώτες εισβάλλουν στο ιταλικό προξενείο και 
προβαίνουν σε κατάσχεσπ του αρχείου, του ασυρμάτου, 
των επίπλων και όλων των εἰδών αξίας, Κλέβουν 
ακόµη και την εγκυκλοπαίδεια Τγοσαηϊ (32 τόμων). 
Επίσης, κατάσχουν τα μηχανήματα του ιταλικού νο- 
σοκοµείου «Βασίλισσα Μαργαρίτα». Ωστόσο, ο {-α- 
ς«τωςσίο προλαβαίνει να καταστρέψει το αρχείο των 
παράνομων πιστοποιητικών ιταλικής υπηκοότητας 
που είχαν εκδοθεί από τον ίδιο καὶ τον προκάτοχό 
του, του οποίου το έργο είχε συνεχίσει µε τον ἴδιο 
ζήλο. Ο (αςιπισεῖο επιστρέφει στην [ταλία ενώ ο Κο- 
«ΕΠΏΕΓΡ, που είχε παίξει σηµαντικό ρόλο στην οργά- 
νωσπ του «τρένου της σωτηρίας», είχε ήδη εξαφανιστεί 
πριν από την εισβολή των ναζί στο προξενείο, 

Από τον Σεπτέμβριο µέχρι την 24Π Λεκεμβρίου 
1943, οπότε κλείνειτο προξενείο, ο Μοτοῖ παραμέ- 
νει στη Θεσσαλονίκη βοπθώντας τους συμπατριώ- 
τες του. Φαινομενικά, αναλαμβάνει τη διεύθυνση 
των ιταλικών σχολείων, του παιδικού σταθμού και 
της Οικονομικής Σχολής Θπλέων, όπου διορίζει 
δήθεν ως ὁασκάλους συμπατριώτες του στρατιωτι- 
κούς, για να ξεφύγουν από την οργή των προδοµέ- 
νων ναζί, που τώρα συμπεριφέρονται προς τους 
πρώην συμμάχους τους ως προς πολίτες κατεχόµε- 
νπς χώρας. Τον Ιανουάριο του 1944 ο Μοτεὶ επι- 
στρέφει στο Βο[ζαπο. 
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| υείᾖο Μειςσί 


11.Ο τίτλοςτου «Δικαίου των Εθνών» 
απονέμεται απὀ το Μουσείοτου 
Όλοκαυτώματος Υ8ά γας6ήθΠῃ στην 
ἱερουσαλήμ σεμη Εβραίουςπου 
έθεσαν σε κίνδυνο τη ζωή τους για 
να σὠσουντους Εβραίους από τον 
εκτοπισμό και τον βέβαιο θάνατο 
στα ναζιστικά στρατόπεδα. 


10 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 2012/17. 


Σύντομα βιογραφικά σημµειώματατων πρωταγωνιστών 
Εκτός από τα πρόσωπα που προαναφέρθηκαν, στο προξενείο υππρετού- 
σαν τότε και π (ατο]ῖπα (αραςςο ως γραμματέας και δακτυλογράφος, ο 
ρα]ναίοε Φαπσίσ]]ο ως διοικητικός υπάλληλος και µερικοί άλλοι, που τα 
ονόματά τους έµειναν άγνωστα. 


ἀωεί{ο Ζαπιροπί. Γεννήθηκε στη δαπία οοῇα του ΕοΠ! το 1897. Τελευ- 
ταίος από τα οκτώ παιδιά της οικογένειας, έµεινε ορφανός σε πολύ µικρή 
Πλικία, Δούλεψε σκληρά σε πολλές δουλειές για να σπουδάσει και µετά 
το τέλος του πρώτου παγκόσμιου πολέμου κατόρθωσε να πάρει πτυχίο 
οικονομικών επιστημών. Στον πόλεμο τραυματίστηκε και παρασηµοφο- 
ρήθπκε µε χάλκινο μετάλλιο και πολεμικό σταυρό ανδρείας, 

Το 1925, µετά από εξετάσεις, μπήκε στο διπλωματικό σώµα. Το 1942- 
1943 τοποθετήθηκε πρόξενος στη ΘεσσαλονίκΠ. Μετά τον πόλεμο 
υπήρέε πρέσβης της Ιταλίας στη Βαγδάτη και στην Μπανγκόκ, απ’ όπου 
και συνταξιοδοτήθηκε το 1961. 

Μέχρι το 1992, που τιμήθηκε µε τον τίτλο του «Λικαίου των Εθνών», !! 
σχεδόν κανείς δεν γνώριζε την Ἱστορία της διάσωσης των Εβραίων της 
Θεσσαλονίκης. Ένα αλσύλιο στο Ισραήλ θα αφιερωθεί στο όνομά του και 
θα έχει τόσα δέντρα όσοι και οἱ διασωθέντες από αυτόν Εβραίοι, 

[Πέθανε στη Ρώμῃ στις 3 Μαρτίου 1954, σε πλικία 97 ετών. Το 2002 ο 
Ισραπλινός πρέσβης στην Ιταλία Επι] (οἱ έκανε τα αποκαλυπτήρια µιας 
στήλης στη ραπία 5οῇΠα, που αφιερώθηκε από τους δημότες στον ήρωα 
συµπολίτητους, 


(ἱωςαρρο ΜἰςΠε[θ ΜαΓΙο (αςίγιιςςἰο. [ εννήθηκε στη Γένοβα στις 11 2ε- 
πτεµβρίου 1887. []ήρε µέρος στον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο ως υποσµῃ- 
ναγός και παρασπµοφορήθηκε µετο χρυσό μετάλλιο πολεμικής ανδρείας 
(τιμητική διάκριση που σπάνια δίνεται σε άτοµο εν ζωή) γιατί έσωσε το 
αεροσκάφος του και το πλήρωμα, καλύπτοντας επί µία ώρα µε το σώµα 
του την οπή που ανοίκθηκε από βομβαρδισμό των Αυστριακών, µέχρινα 
το προσγειώσει ο συγκυβερνήτης, 

Μετά τον πόλεμο μπήκε στο διπλωματικό σώµα. Τον [ούνιο του 1943 
αντικατέστησε τον . Ζαπιροπί στο ιταλικό προξενείο της Θεσσαλονίκης, 
συνεχίζοντας το έργο του προκατόχου του. Οργάνωσε το «τρένο της σω- 
τηρίας», που στις 15 Ιουλίου 1943 οδήγησε στην Αθήνα και στη διάσωση 
από βέβαιο θάνατο Εβραίους ελληνικής και Ιταλικής υπηκοότητας. Με 
αυτήν του τΏν πράέπ κέρδισε µια θέση καὶ ένα δέντρο στον κήπο των 
«Λικαίων των Εθνών». Πέθανε στη Γένοβα στις 3 [ουνίου 1985, σε πλικία 
98 ετών. Ο οδικός κόμβος μπροστά από το αεροδρόμιο της Γένοβας φέρει 
το ὀνομά του. 


| μεἰ[]ο Μεγεἰ. Γεννήθηκε στη Κἰνα ἆαὶ (ατάα το 1899. Ἠταν δάσκαλος. 
Απότο 1919 ώςτο 1923 δίδαξε στο δημοτικό σχολείο του Βγοη7ο[ο. Από 
το 1923 ώς το 1928 ήταν διευθυντής σπουδών στο Μα]ιες Ψοποσία, του 
οποίου υπήρξε και δήμαρχος από το 1926 ως το 19268. Ἠταν επίσης υπεύ- 
Όυνος καθοδηγητής των 2300 διδασκαλισσών που έστειλε ο Μουσολίνι για 
να διδάξουν ιταλικά στο γερμανόφωνο Αἱἴο Αάΐῑσε, Από το 1928 ώς το 
19368 ήταν διευθυντής σπουδών του ὁπμοτικού σχολείου «Κοσππ]πῖ» του 
Β/οςςαποπο. Στο μεταξύ, πήρε και πτυχίο γερμανικής γλώσσας από το 
Πανεπιστημιακό Ινστιτούτο της Νάπολης, 

Το 1939 στρατεύεται και, µε τον βαθµό του υπολοχαγού, υπηρετεί 
στην Αλβανία και κατόπιν στον πόλεμο µετην Ελλάδα. Από τον Οκτώ- 
βριο του 1942 µέχρι το τέλος του 1943 βρίσκεται στη Θεσσαλονίκη, µε 


τον ῥαθμότου λοχαγού, ως διερµπνέας και αξιωματικός σύνδεσμος 
µετις γερμανικές αρχές κατοχής. Είναι ο βασικός συµπαραστάτης 
των προξένων {. Ζαπιροπ! και (α. 6α5ίγιεςσῖο στο έργο διάσωσης 
Εβραίων της Θεσσαλονίκπς, 

Το 1944 επιστρέφει στο ΒοἱΖαπο και επανέρχεται στα διδακτικά 
του καθήκοντα. Καλύπτει τη θέση του διευθυντή σπουδών του δη- 
μοτικού σχολείου του ΟΙίΓίςατςο και αργότερα γίνεται επιθεωρητής, 

Στις 6 Φεβρουαρίου 1946 π Ισραηλιτική Κοινότητα Θεσσαλον(- 

κπς, µε επιστολή τπς, αναγνωρίζει το έργο του Μετοί για τη διά- 
σωση των Εβραίων της πόλης. Η επιστολή αυτή ήταν Π μόνη 
δημόσια αναγνώρισπ του έργου του µέχρι τον θάνατό του, το 1984. 
Τον Ιανουάριο του 2007 ο δήμαρχος του ΒοἱΖζαπο τίµῃσε τη μνήμη 
του µε µια πλακέτα που παρέδωσε στην οικογένειάτου., Με τις πρά- 
ξεις και την αυτοθυσία του κέρδισε µια θέση και ένα δέντρο στον 
κήπο των «Δικαίων των Εθνών». Με το Πμερολόγιό του έφερε στο 
φως την άγνωστη ιστορία της διάσωσης των Εβραίων της Θεσσα- 
λονίκης, 
Μια ταλµουδική ρήση αναφέρει: «Όποιος σώζει έστω και µια ψυχή 
σώζει ολόκλπρο τον κόσµο». Όιτρεις αυτοί άνδρες, µε τη βοήθεια 
και του υπόλοιπου προσωπικού του Βασιλικού Γενικού Προξενείου 
της Ιταλίας στη Θεσσαλονίκη, Χωρίς να γνωρίζουν την ιερή αυτή 
εντολή, την έθεσαν σε εφαρµογή. 

Μετά τη δπμοσίευσπ του πµερολογίου του Μοτοῖ στο περιοδικό 
του Υαά ΝαςΠοπι, ο Ιταλοεβραίος καθηγητής του Πανεπιστημίου 
του Τελ ΑΡίΡ Παπὶε] (ατρὶ έκανε έρευνα στα αρχεία του ιταλικού 
Υπουργείου Εξωτερικών, στον φάκελο της Θεσσαλονίκης, και βρήκε 
εκατοντάδες {ε]οχ που απηύθυνε ο (ᾱ. Ζαπιροπί στον [Ιταλό πρέσβη 
στην Αθήνα και στο Υπουργείο Εξωτερικών για την υπόθεσπ των 
Εβραίων της Θεσσαλονίκπς. 

Με βάσπ την έρευνα του (ζατρὶ,που δημοσιεύτηκε στο συλλογικό 
έργο για την Ἱστορία των Εβραίων της Τουρκίας και των Βαλκανίων 
από το 1808 ώς το 1945 και εκδόθηκε από το Πανεπιστήμιο του 
Τελ ΑΡί6το 1999, π ιταλική πρεσβεία στην Αθήνα εξέδωσε,το 2008, 
ένα βιβλίο εκτός εμπορίου µε τον τίτλο Εβραίοι τῃς (Θεσσαλονί- 
κπς, 1943; Τα ντοκουμέντα του ιταλικού ανθρωπισμού. Το βιβλίο, 
που επιµελήθηκαν π καθηγήτρια ελληνικών του Πανεπιστηµίου της 
[Πάντοβα ΑἱοςςαπάΓα (ορρο]α, ο δημοσιογράφος και ανταποκριτής 
της Ιταλικής εφημερίδας (οΠΙΕΓΕ ἀε]]α 9ΕΓ8 για τη Μεσόγειο καιτῃ 
Μέση Ανατολή Απίοπίο ΓειταΠ και ο δημοσιογράφος της Καθημε- 
ρινής και συγγραφέας Γιάννης Χρυσάφης, περιέχει τα ὃπμοσιευμένα 
από τον (ατρὶ έγγραφα που αφορούν το έργο του (α. Ζαπιροπ! για τη 
διάσωση εκατοντάδων Εβραίων της Θεσσαλονίκης. 

Ο Ιταλός πρέσβης στο Ισραήλ και κατόπιν στην Ελλάδα (ἱαῃ 
Ραο]ο (αναταὶ, συνεπικουρούµενος από τον σκηνοθέτπ του θεάτρου 
και καθηγητή στο Πανεπιστήμιο 1 μὶς της Ρώμης Γογάϊπαπάο (ογαΠ] 
και από τον Απίιοπιο ΕοτταΠῖ, έστησαν ένα “θεατρικό δρώμενο” µε 
τίτλο Θεσσαλονίκη 1943, βασισμένο στο βιβλίο που εξέδωσε π Ιτα- 
λική πρεσβεία στπν Αθήνα. Η παγκόσμια πρώτη δόθηκε στις 23Σε- 
πτεμθρίου 2008 στο Πανεπιστήμιο του Τελ ΑΡίΡ καιτέσσερις µέρες 
αργότερα στη Θεσσαλονίκη, στο πλαίσιο των «Δπμητρίων» εκείνης 
της χρονιάς. Στις 18 Φεβρουαρίου 2010 ανέβηκε στο Κέντρο Ργίπιο 
Γονὶ στη Νέα Υόρκη και κατόπιν στο Τορίνο,το Μιλάνο καιτη [έ- 
νοβα. Β 





Επιβάτης του «τρένου της σωτηρίας ήταν και η Τά Μοαϊαπο. 
Το κίτρινο άστρο του Δαβίδ, που φαίνεται στη φωτογραφία, το 
φορούσε στο µέρος της καρδιάς της, Το χάρισε στον Μεγεί, σε 
ένδειξη ευγνωμοσύνης για τη διάσωσή της, Ο Μειςίτο 
θεωρούσετο µεγαλύτερο παράσημο της ζωής του. 
(φωτογραφία (ἰαπίγᾶπεο Μοςςαἴ[ 
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της ΚΑΤΙΑΣ ΚΙΛΕΣΟΠΟΥΛΟΥ 
Δρ. ἱστορικού της Τέχνης 


1. Για όλοτο Φάσματων 
γεγονότων στην πόλη και 
την καλλιτεχνική ζωή, βλ. 
στο: Κάτια Κιλεσοπούλου 
Οι Καλές Τέχνες στη 
Θεσσαλονίκη κατά την 
περίοδο 1912-1967, 
Θεσσαλονίκη, υπίνειςίϊγ 
οἰμαίο ΡΓγεςς 2011. 


Οι εικαστικες τέχνες 
στη Θεσσαλονίκη 
Κατά την περίοδο 
1921-1950 


ο) εικαστικές τέχνες στη Θεσσαλονίκπ κατά την περίοδο 1920-1950! διαµορ- 
φώθηκαν Και αναπτύχθηκαν µέσα στις γενικότερες και ειδικότερες φυλετικές, 
εθνικές και πολιτικοκοινωνικές ανακατατάξεις, στον στρόβιλο των γεγονότων 
που υπονόµευαν την ἴδια την οντότητα της πόλπς αλλά και της Ελλάδας, µέχρι 
τουλάχιστον το τέλος του Εμφυλίου, τῃ στιγµή που ο μοντερνισμµός είχε σχεδόν 
ολοκληρώσειτον Κύκλο τόσο των ανατροπών όσο Καιτων αναζητήσεών του στο 
εξωτερικό, Η Θεσσαλονίκη, άλλοτε συμβασιλεύουσα, άλλοτε επαρχία, Και καμιά 
φορά ξεγραμµένπ από τον χάρτη των Καλλιτεχνικών δρώμενων, όφειλε να βρει 
µόνπτηςτις διεξόδους από το τέλµα ώστε να ἑαναποκτήσειτπ χαµένπ της ταυ- 
τότητα και, επιπλέον, να δώσει το δικό της ακέραιο στίγμα στον πολιτισμό, 

Κατάτον Μεσοπόλεμο (1920-1939) οι εικαστικές τέχνες, Κυρίως π ζωγραφική 
--π γλυπτική και π χαρακτική μόλις που έκαναν τήν εμφάνισή τοὺς-- αντιµετώ- 
πισαν, σε σύὐγκρισπ µε τις άλλες μορφές τέχνπς, τις περισσότερες δυσκολίες 
εδραίωσης, Η έλλειψη παράδοσης και παιδείας στον τοµέα αυτό --λόγω του πο- 
λιπιστικού ασυνεχούς που προκλήθπκε από τῃπ μακρόχρονη τουρκοκρατία---, τα 
νεωτερικά μπνύματα απὀ την Ευρώπη, µε τα οποία ερχόταν σε επαφή π πόλη 
λόγωτου εμπορικού και κοσµοπολίτικου χαρακτήρα της, το αίτημα συνδυασμού 
εθνικής αυτογνωσίας και μοντερνικότητας στῃν Καλλιτεχνική έκφρασπ, που είχε 
αρχίσει να διαμορφώνεται, δημιούργησαν αφενός ρευστότητα ως προς τις αἰ- 
σθπτικές αντιλήψεις, αφετέρου δίψα για γνώσῃ και ενπµέρωσπ ως προςττις εξε- 
λίξεις, 

Οι βαρύτατες επιπτώσεις από τπ Μικρασιατική Καταστροφή και τα αλλε- 
πάλλπλα προσφυγικά κύματα, π φτώχεια, π θνησιμότητα, π κρίση στέγης, οἱ συ- 
νεχείς απεργιακές Κινητοποιήσεις, οἱ συμμορίες διαβόπτων λπστών που 
λυμαίνονταν την πόλπ καιτπν ύπαιθρο, π κρίσπ στέγης, π ὃπμιουργία φανατικών 
εθνικιστικών οµάδων, π διεκδίκηση των µεγάλων περιουσιών τους από πλούσιους 
Τούρκους που “ανακάλυπταν” την αλβανική καταγωγή τους προκειµένου να πα- 
ραµείνουν στην πόλη, π διακοπή των εμπορικών σχέσεων µε τη βαλκανική εν- 
δοχώρα, π οικονομική ένδεια μεγάλου αριθμού του εβραϊκού πληθυσμού, π δράσπ 
κομιτατζήδων µε την αναζωπύρωσπ εθνικιστικών διεκδικήσεων απότους Βουλ- 
γάρους, ήταν ορισμένες απόττις αιτίες που ὃπμιουργούσαν ατμόσφαιρα ανασφά- 
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λειας καιρευστότητας. Παράλληλα όµως ανα- 
πτυσσόταν µια δυναμική των Κατοίκων, που 
στόχευε όχι απλώς στην επιβίωσπ αλλά και 
στην αναβάθµισπ της ζωής τους. Ο1 χιλιάδες 
πρόσφυγες που κατέκλυσαν την πόλπ συνέβα- 
λαν στην πολιτιστική, ἐµπορική, οικιστική και 
κοινωνική ανάπτυξή της και συνεισέφεραν στῃ 
διάδοση νεωτερικών ιδεών και στη διεκδίκηση 
κοινωνικών δικαιωμάτων. Έτσι, πολιτικοί αν- 
ταγωνισμµοί και ταξικοί αγώνες κυριαρχούσαν, 
εσωστρέφεια και νεωτερισµός συµβάδιζαν. 

Αν ληφθείυπόψπ π κοινωνική, οικονομική 
και πολιτική κατάσταση της πόλπς κατά το 
χρονικό διάστηµα 1921-1926, φαίνονται ουτο- 
πικά τα δύο κορυφαία γεγονότατου 1926,που 
αφορούσαν πρωτίστως την πνευματική ανά- 
πτυέπ, ὁπλαδή π ίδρυσπ του Πανεπιστηµίου, 
και τῃν οικονομική, µε την απαρχή της Διε- 
θνούς Έκθεσης, δεδοµένων βέβαια καιτων πε- 
ριπετειών που για διαφορετικούς λόγους διήλ- 
θαν αυτοί οι θεσμοί, έως ότου λειτουργήσουν 
και στεριώσουν στπ Θεσσαλονίκη. 

Ο περιορισμένος αριθµός εκθέσεων κατά 
τιν πρώτπ δεκαετία του Μεσοπολέμου και Π 
µειωμµένπ απήχπσή τους στο κοινό έδινε 
αφορμή για δηµοσιογραφικές διαμαρτυρίες. 
Καθώς π εκθεσιακή δραστπριότητα πύκνωνε 
κατά τη δεύτερη δεκαετία, ο τόνος των ὃπμο- 
σιευµάτων καταλάγιασε, π κριτική εντάχθπκε 
στα περισσότερα έντυπα υποδυόµενπ ρόλους 
υπέρµετρων αξιώσεων. Μικροί κύκλοι λογίων, 
συγγραφέων, φιλολόγων, διαθέτοντας παιδεία 
και ευαισθπσία, αποτελούσαν το κοινό των εκ- 
θέσεων. Ιδιαίτερα οἱ λογοτέχνες, οἱ συνδεδε- 
µένοι µε τῃ σύγχρονπ ευρωπαϊκή σκέψη, ενή- 
µεροι για τις εξελίξεις τῃς τέχνης, ήσαν οἱ 
πρώτοι που συγκρότησαν τον πυρήνα της θε- 
τικής υποδοχής των νεωτερικών έργων. Η κα- 
τατόπισπ του ευρύτερου κοινού βασιζόταν στα 
δημοσιεύματα του ακµάζοντος Τύπου, ο 
οποίος ενισχυόταν µε ανταποκρίσεις και µε- 
ταφράσεις από ξένες εφημερίδες, ενώ π ΔΠ- 
µοτική Βιβλιοθήκπ υπήρχε κατ όνοµα µόνο’ 
εγκαινιάστηκε το 1938 και το δανειστικό της 
τµήµα λειτούργησε λίγο πριν από την ἐναρέπ 
του ελλπνοϊταλικού πολέμου. Η παντελής έλ- 
λειψπ ειδικών εκθεσιακών χώρων επέβαλλε τη 


χρήση κάθε πρόσφορης αίθουσας (λεσχών, κα- 
ταστηµάτων, ξενοδοχείων, Καφενείων, Ἱδρυ- 
µάτων, συλλόγων κ.ά.) Σπµαντική ήταν π συµ- 
βολή της ΔΕΘ στην καθιέρωσπ ετήσιων εκθέ- 
σεων στα περίπτερα που παραχωρούσε. Οἱ 
προνομιούχες τάξεις, ο Δήμος και τα διάφορα 
ιδρύματα αποτελούσαν το αγοραστικό κοινό 
των εκθέσεων για λόγους κοινωνικού ρΓοςἤσς, 
οικονοµικής επένδυσης και ενίσχυσης των καλ- 
λιτεχνών. Η συνειδητή στήριξπ αξιόλογων εκ- 
θέσεων φαίνεται και από την επιδίωξπ να τί- 
θενται υπό την αιγίδα των δημόσιων φορέων. 

Η επαφή απὀ νωρίς µε το έργο καινοτόμων 
ὅπμιουργών όπως οι Σπ. Παπαλουκάς, Γ. Στέ- 
ρπς, Δ, Βιτσώρπς, που εκθέσεις τους είχε την 
τύχη να φιλοξενήσει π Θεσσαλονίκπ, δημιούρ- 
γησετις προὐποθέσεις στους Καλλιτέχνες και 
στο Κοινό ώστε να αναθεωρήσουν και να υπερ- 
βούν τις κατεστηµένες αντιλήψεις, Το ακόµα 
αδιαµόρφωτο, “αθώο”, εικαστικό πεδίο της 
πόλης αποδείχτηκε πρόσφορο για την καλ- 
λιέργεια της νέας αισθητικής, π οποία έδωσε 
πρώιµους καρπούς για τπ συγκρότηση τῃς 
πρώτπς γενιάς Θεσσαλονικέων καλλιτεχνών. 

Οι στερήσεις Και οι ταλαιπωρίες που υπέ- 
στπ αυτή π γενιά (αποσπασµατικές σπουδές, 
ανυπαρξία ειδικών εκθεσιακών χώρων, ελάχι- 
στο φιλότεχνο κοινό, οικονομική δυσπραγία, 
φιλολογίζουσα, κενόσπουδπ “κριτική” παρου- 
σίαση στις εφημερίδες και τα περιοδικά) δεν 
συρρίκνωσαν τπ δημιουργική της δύναμπ’ αν- 
τίθετα, την πυροδότησαν, Ολιγάριθµοι οι Κκαλ- 
λιτέχνες που εντάσσονται σ’ αυτήν --σε σύγ- 
κριση µε των επόμενων γενιών--, επιδίωξαν 
και κατόρθωσαν να αφομοιώσουν πολλά χα- 
ρακτηριστικά των ρευμάτων της μοντέρνας 
τέχνης, εφάρμοσαν διδάγµατα της βυζαντινής 
µε όλα τα σπέρµατα εξπρεσιονισμού, συµβο- 
λισμού Και αφπρηµένης έκφρασης που διαθέ- 
τει, πέτυχαν τη συγκρότηση προσωπικού 
ύφους. ΟΙ σχέσεις των περισσότερων Θεσσα- 
λονικέων καλλιτεχνών µε το Άγιον Όρος και 
τη φύση της Χαλκιδικής, προπαντός όµως ο 
έρωτάς τους για την ἴδια τπν πόλπ, που ανα- 
βαπτιζόταν στο βυζαντινό παρελθόν της, έπαι- 
ξαν καθοριστικό ρόλο στπν επιλογή της θεµα- 
τογραφίας τους. 
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2. Δεν ἦταν τυχαίο ότι στη 
Θεσσαλονίκη ιδρύθηκε η 
Όμοσπονδία 
Κομμουνιστικών Νεολαιών 
Ελλάδας (1924, 
οργανώθηκαν τα 
Σοσιαλιστικἀ Συνέδρια και 
η Δ΄ Βαλκανική Διάσκεψη 
για τη Βαλκανική 
Συνεργασία: εδώ οι 
Παπαναστασίου, Γληνός, 
Καφαντάρης και Φιλάρετος 
προώθησαν τις 
δημοκρατικές και 
σοσιαλιστικές ιδέες. 

3. Το γεγονός που αφύπνισε 
το ενδιαφέρον για τη 
ζωγραφική και 
σηματοδότησε την απαρχή 
της δημιουργίας 
Φιλότεχνου κοινού ήταν η 
έκθεση του Σπ. Παπαλουκά 
στο καφενείο του Λευκού 
Πύργου (24.12.1924 ἑως 
26.1.1925). 

4. Εξέθεσε το 1931 στην 
αίθουσα της 
Αυστροελληνικής Καπνικής 
Εταιρείας και το 1935 στο 
«Μεντιτερανέ». Η 
ζωγραφική του έγινε 
ευνοϊκότατα δεκτή απὀ 
τους πνευματικούς 
ανθρώπους, σε αντίθεση 
µετις επικρίσεις που 
δέχτηκε στην Αθήνα. 

5. Εξέθεσετο 1931 στο 
Κρατικό Ωδείο και το 1935 
στο Μακεδονικό Ωδείο. 

6. Περιλαμβάνει όσους 
γεννήθηκαν κατά την 
περίοδο 1900-1922 (Δ. 
Βιτσώρης, Π. Ρέγκος, Γ. 
Παραλής, Ν. Γ. Πεντζίκης, 
Γ. Γεωργιάδης, Γ. Κασόλας, 
Γ, Σβορώνος, Τ. Ιατρού, Κ. 
Τσίζεκ). 


ΛΙ ΔΟΥΝΙ 


ΩΝ ΠόΛΙΣ 2012 17. 





Εικ. Ί. Π. Ρέγκος, Ο Πακουμής, 1925, λάδι, 2/,5χ25 εκ. 





Εικ. 2. Π.Ρέγκος, Σκήτη Αγίας Άννας, λάδι, 1934, 26χ36 εκ. 


7. Γιατην αμφισβήτηση αυτού 
του χαρακτηρισμού βλ. ό. π. 
σημ. 1. ο 12-15. 
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Πλπθώρα εκθέσεων θεωρείται! για τα δεδοµένα 
της εποχής π κίνησπ που παρατηρείταιτο 1927 -- 
έντεκα, για πρώτη φορά: ανάλογη σημειώνεται το 
1930, γεγονός που επαυξηµένα επαναλαμβάνεται 
µόνον πολύ αργότερα, κατά τη δεκαετία του '50-- 
αντανακλά σε έναν βαθμό τη γενικότερη ευφορία 
που προκλήθηκε από τη λειτουργία του Πανεπι- 
στηµίου και τη θεσμοθέτηση της ΔΕΘ, δίχως βέ- 
βαια αυτό να σημαίνει ότι αιφνίδια μεταμορφώθηκε 
το υποτονικό πολιτιστικό τοπίο της πόλης, αφού 
ΟΙ περισσότερες εκθέσεις ήταν µετριότατες ποι- 
οτικά και ο ερασιτεχνισµός θριάµβευε. 

Με τον Ρέγκο σηματοδοτείται π ὁπμιουργία της 
πρώτης γενιάς των Θεσσαλονικέων καλλιτεχνών. 
Τα κύρια χαρακτηριστικά των έργων του της πρώι- 
µης περιόδου (εικ. 1.) ήταν Π λαμπερή χρωματική 
Κλίμακα, που µε µικρές διαφοροποιήσεις της τονι- 
κότητας ὁπμιουργούσε επίπεδες, µεγάλες φόρμες, 
π αποφυγή του ακαδημαϊκού σκιοφωτισμού στο 
πλάσιμο των όγκων, Π πλατιά πινελιά που δομούσε 
µε σιγουριά και σφρίγος τη σύνθεση, οἱ σχηµατο- 
ποιήσεις που έδιναν ένταση στο αντικείµενο, οἱ εξ- 
πρεσιονιστικές παραμορφώσεις, Ιδιαίτερα στην 
απόδοση των χεριών στα πορτρέτα. Υπό την επή- 
ρεια όµως των αγιορείτικων θεμάτων, τα φωτεινά 
χρώματα σύντομα υποχώρπσαν, αναμνήσεις από 
την ακαδημαϊκή ζωγραφική µε κάποιες εἔπρεσιο- 
νιστικές εξάρσεις επανήλθαν (εικ. 2.), γεγονός που 
παρατηρείται σε αρκετούς Θεσσαλονικείς καλλιτέ- 
χνες αυτής της γενιάς. Η µουντή, γαιώδης χρωµα- 
τική κλίμακα και ο συνδυασμός παραδοσιακών 
τύπων, ιδιαίτερα της βυζαντινής τέχνης, µε κατα- 
κτήσεις της μοντέρνας, όπως καὶ µια ιδιάζουσα 
ατµοσφαιρικότητα στα έργα τούς, ήταν ο λόγος 
που έδινε στους Αθηναίους τεχνοκρίτες την αἷ- 
σθηση, ή καλύτερα την ψευδαίσθηση, µιας ενιαίας 
εκφραστικής ταυτότητας, που συνοψιζόταν στην 
ονομασία «Σχολή Θεσσαλονίκης», σε αντιδια- 
στολή προς την Αθηναϊκή Σχολή. 

Ο Νίκος Φωτάκις, επιστρέφοντας απὀ τις 
σπουδές του στη Σ.Κ.Τ. της Αθήνας, µε ακµαίες δυ- 
νάµεις, φιλοδοξίες και αυθορμητισμό έκφρασης 
ασυνήθιστο για την εποχή, ὁπμιούργπσε άµεσα το 
προσωπικό ύφος του στη ζωγραφική. Αρχικά το 
σχέδιο τον απασχόλησε ισότιμα µε το χρώμα, που 
στην πρώτη αυτή περίοδο της ζωγραφικής του 
ήταν αχνογάλαζο, φαιό, ροδαλό, φωτεινό καφέ, 
αραιό και καλοστρωµένο (εικ. 2). Οι αρχιτεκτονικοί 
όγκοι στα αστικά τοπία συμπιέζονταν, µε αποτέλε- 
σµα να προβάλλονται στο πρώτο επίπεδο. Τα 
απαλά γκριζογάλαζα χρώματα και γενικά π χρωµα- 
τική φωτεινότητα υποχώρησαν δίνοντας τή θέση 
τους στα κοκκινοκαφέ, τις ώχρες Καὶ στο σκούρο 
κόκκινο, το βυζαντινό’ οι όγκοι, καθώς καμπύλώ- 


ναν, έδιναν την αίσθηση ότι κυριαρχούνται από 
εσωτερική ένταση, έμοιαζαν να ενεργοποιούνται 
από µια δική τους ζωή. Τα τοπία του, στο μεταίχμιο 
συμβολισμού - ήπιου εξπρεσιονισμού, θα μπορού- 
σαν να χαρακτηριστούν “ψυχικά”, εκφράζοντας µια 
ήρεμη απελπισία (εικ. 4). 

Η γλυπτική, γνωστή στους Θεσσαλονικείς µόνο 
απότις εφαρμογές της στην αρχιτεκτονική και στα 
επιτύμβια των νεκροταφείων, αριθμούσε μόλις δύο 
δημόσια έργα, την προτομή του Γεωργίου του Α΄, 
του Κ. Δημητριάδη (1915) καιτου Νικολάου Βότση 
του Γ. Δημητριάδπ του Αθηναίου (1934). Το ενδια- 
φέρον για τη δημόσια γλυπτική αναπτύχθηκε πολύ 
αργά και σταδιακά, Ένας άκρως αδιάφορος, ψυχρός 
ακαδημαϊσμός καταδυνάστευσε τις προτομές, τα 
επετειακά ανάγλυφα καιτους τιμητικούς ανδριάν- 
τες που κατά καιρούς τοποθετήθηκαν σε διάφορα 
σηµεία της πόλης και όχι µόνο δεν συνεισέφερε 
στην αισθητική παίδευσπ των πολιτών αλλά λει- 
τούργησε απωθητικά. Η πρώτη ατομική έκθεση 
γλυπτικής το1Ώ22 παρουσίασε τα ακαδημαϊκά έργα 
του Λέανδρου Τσιμένῃ. 

Κατά τη δεύτερη δεκαετία του Μεσοπολέμου 
οργανώθηκαν 49, συνολικά, εκθέσεις. Εκτός από 
τον ΠΠ. Ρέγκο και τον Ν. Φωτάκι, που εξέθεταν το 
έργο τους τακτικά, αναδείχθηκε ο τεχνοκριτικός 
λόγος του Δημήτρπ Ευαγγελίδη και του Φιλοποί- 
μενα Κωνσταντινίδη, ενώ οι µεγάλες εκθέσεις των 
Γιουγκοσλάβων καλλιτεχνών της ομάδας «ΟΡΙΗΙΚ», 
των Ελλήνων καλλιτεχνών της ομάδας «Τέχνη» και 
του Υπουργείου [Παιδείας μετέφεραν λίγη από την 
ανησυχία των καλλιτεχνικών δρώµενων της γεῖτο- 
νικής χώρας και της πρωτεύουσας. Επιστρέφοντας 
από τις μεταπτυχιακές σπουδές του στο Παρίσι, 
όπου μαθήτευσε κοντά στον Δ. Γαλάνη, ο ΠΠ. Ρέγκος 
πρωτοπαρουσίασε έκθεση χαρακτικής µετις περί- 
φημες 18 έυλογραφίες του από το Άγιον Όρος, 

Η ευαισθησία του γεωπολιτικού χώρου και τα 
ιστορικά δεδοµένα καθιστούσαν το αίτημα της ελ- 
λπνικότητας στην τέχνη φυσικό και αναμενόμενο.’ 
Ασαφές, πολύμµορφο και αντιφατικό το ιδεολόγηµα 
αυτό, στο επίκεντρο της ελληνικής συνείδησης 
από τον καιρό των βαλκανικών πολέμων, Καλλιερ- 
γούσε από τη µιᾷ το ξενόφοβο σύνδρομο και τη 
δυσπιστία προς τπ Δύση --όπου Δύση σήμαινε την 
κηδεμονία απότις ευρωπαϊκές δυνάµεις--- και από 
την άλλη έτεῖνε στην επανασύνδεση µε τον ευρω- 
παϊκό πολιτισμό, ως κληρονόμο των επιτευγμάτων 
του αρχαιοελληνικού. Το αισιόδοξο αίσθημα αυτο- 
εκτίµπσης που πήγαζε από τις διεργασίες της εθνι- 
κής αυτογνωσίας, οἱ οποίες έφεραν στο φως την 
αξία του ελληνικού πολιτιστικού συνεχούς µ᾿ όλη 
την πολυφωνική και αφοµοιωτική δυναμική του, 
ώθπσε στην αποδοχή στοιχείων της μοντέρνας τέ- 


Εικ. 4. Ν. Φωτάκις, Σπίτια στη Χαλκιδική, λάδι, 28χ37 εκ. 


8. Εκδόθηκετο 1934 απὀ τον β. 


Όμηῃςᾶη, µετον τίτλο Μοπι 
Αίος, 6ΓόνωΓες 5υΓ δοίς, και 
πρόλογοτου βυζαντινολόγου 
Κ, Ντηλ. 


9, Έτσι, το µεταξικό καθεστώς 


βρήκε ένα έτοιμο, ιδεολογικά 
εθνοκεντρικό, πεδίο για την 
εκπολιτιστική του δράση. 
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Εικ. 6.Γ. Παραλής, Σπίτια µε χιόνι, 1938-1940, λάδι, 26χ30 εκ, 
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χνης και στην ενσωµάτωσή τους στον υπό διαµόρ- 
φωση χαρακτήρα της ελληνικότπτας στην τέχνη. 
Αν και κινήµατα όπως ο εμπρεσιονισµός και ο εξ- 
πρεσιονισµός, στπν πρότυπη µορφήτους, δεν απαν- 
τώνται στην Ελλάδα, οἱ όροι αυτοίχρπσιμοποιούνταν 
συλλήβδὃπν για να χαρακτηρίσουν τεχνοτροπίες 
που εµπεριείχαν κάποια από τα στοιχεία τους ή 
διέπονταν από αντιφυσιοκρατικές τάσεις. 

Ο όλεθρος της γερμανικής κατοχής και τα δεινά 
του εμφυλίου δεν έκαµψαν την ορµή της ζωής. Ο 
ζωγράφος Πάνος Παπανάκος, έφηβος τότε, εξήρε 
τΏ σύμπνοια των ανθρώπων κατά τη διάρκεια της 
Κατοχής: ταν κοντά ο ένας στον άλλον, αδελφω- 
µένοι, Τα Ιδανικά τα αναπνέαµε σα χρυσόσκονη 
στην ατμόσφαιρα, µπαίναν µέσα στο αίμα µας. 

Η εικαστική κίνηση άρχισε να αναθερµαίνετα!ι 
την τελευταία Χρονιά της Κατοχής και αµέσως 
µετά την απελευθέρωσῃ, µε ομαδικές κυρίως εκθέ- 
σεις --πέντε αλλεπάλληλες το 1944-- και ελάχι- 
στες ατομικές έως το 1949. 

Αξιοσημείωτη ήταν π συμβολή του Εκπολιτι- 
στικού Οµίλου του Πανεπιστηµίου στην ενίσχυση 
του φρονήµατος των φοιτητών, οἱ οποίοι εξαρχής 
ανέπτυξαν αντιστασιακή δράσπ. Το εικαστικό τµήµα 
του ΕΟΙΠΙ οργάνωσε τρεις ομαδικές εκθέσεις ζω- 
γραφικής-γλυπτικής-χαρακτικής (1943-1944), στις 
οποίες πρωτοπαρουσιάστπκαν, μεταξύ άλλων, οἱ 
γλύπτες Γιώργος Νικολαΐδης, Γιώργος Γεωργιάδης, 
π Αλίκπ Χατζή και οι ζωγράφοι Νίκος Σαχίνπς, 
Γιώργος Δούκας, Τάκπς |ατρού, των οποίων η 
πορεία έδειξε ότι π ενασχόληση µε την τέχνη δεν 
ήταν ένα απλό πάρεργο. Επίσης, ο ΕΟΓΙ συµπαρα- 
στάθηκε στην οργάνωση της έκθεσης των Χρήστου 
Λεφάκη, Γιώργου ΓΠαραλή, Γιώργου Βακαλό, Πολύ- 
Κλειτου Ρέγκου, στην αίθουσα του Ασύλου του []αἱ- 
διού. Η πρώτη περίοδος (1930-1949) της πορείας 
του Χρήστου Λεφάκπ(εικ. 5) φανερώνει πόσο ήταν 
βραδεία Και απροσανατόλιστη, έως ότου διαμόρφωσε 
το προσωπικό του ύφος. Αυτό συγκροτήθηκε στα- 
διακά µέσα από την τριβή του µε τις ύλες, τις τε- 
χνικές, τις θεωρητικές γνώσεις στην ιστορία της 
τέχνης και, ως αισθητική αντίληψη, άσκησε καθο- 
ριστική επιρροή στην εξέλιξΠ της ζωγραφικής στη 
Θεσσαλονίκη. Η γεωμετρική απόδοση της φόρμας 
σε ορισμένα πρώιμα έργα του προαναγγέλλει την 
τάση που εκὐδπλώθηκε στῃ ζωγραφική του κατά τη 
δεκαετία του ’»0. Τα τοπία του Παραλή της περιόδου 
1930-1940, 1941-1945, αρχικά µουντά και σκουρό- 
χρωμα, σύντομα φωτίστηκαν όλο και περισσότερο 
(εικ. ϐ), ενώ από τα µέσατπς δεκαετίας του 40 το- 
νίστηκαν τα καλλιγραφικά, περιγραφικά στοιχεία 
και ο αυθορμητισµός της χειρονοµίας τιθασεύτηκε, 
για να αντικατασταθεί από λεπτομερή ακρίθεια, 

Κατά την περίοδο 1940-1949, αναδύθηκαν καλ- 


λιτέχνες - «Ιδανικοί αυτοδίδακτο!», όπως θᾳ µπο- 
ρούσαν να ονομασθούν, κατά τον χαρακτηρισμό 
του Σεφέρη. Το έργο των περισσοτέρων, αν καὶ 
ανήκαν --έστω χαλαρά-- στον κύκλο του Ν. Γ, Πεν- 
τέίκῃ, σφραγίσθηκε από την προβολή των έντονων 
ιδιοσυγκρασιακών τους χαρακτηριστικών, που, 
όπως ήταν φυσικό, οδήγησαν σε εξατομικευµένπ 
έκφραση καὶ σε δράσεις που αφορούσαν περισσό- 
τερους απὀ έναν τοµείς τέχνης. Οι κατευθύνσεις 
τους είχαν ευρωπαϊκά ερείσματα και π σημασία του 
έργου τους δεν αξιολογείται µόνο για την πρώτη 
περίοδο της εκδήλωσής τους, αλλά και για την πα- 
ρακαταθήκη μοντερνισμού που άφησαν στις επό- 
µενες γενιές. Η εσωστρέφεια που επέβαλλαν οι ὃυ- 
σµενείς ιστορικές συνθήκες αποδείχθηκε γόνιμη 
για την προσωπική τους έκφραση, η οποία όµως 
ήταν αποκομµένπ απότις κοινωνικοπολιτικές διερ- 
γασίες. Η δραματική πραγματικότητα δεν δΙΟχε- 
τεύθηκε άµεσα στο έργο τους παρά µόνο σε μερικές 
περιπτώσεις υπαινικτικά. 

Πραγματικό ἑάφνιασμα, για τα εικαστικά δεδο- 
μένα της εποχής, προκλήθηκε από τα έργα των 
Σβορώνου, Σαχίνη, Πεντζίκη, Τσίζεκ, Ι[ατρού, ΓΠ]α- 
παδόπουλου, που εκτέθηκαν τον Σεπτέμβριο του 
1944 σε κεντρικό σηµείο της πόλπς, στην Τσιμισκή, 
απέναντι από τον κινηματογράφο «Τιτάνια», στο 
ανθοπωλείοτου Ευρυβιάδη Κωνσταντινίδη. Ο Γιάν- 
νης Σβορώνος, ο Νίκος Σαχίνης, ο Κάρολος Τσίζεκ, 
και ο Τάκης [ατρού, συνδεδεμένοι περισσότερο ή 
λιγότερο µε τον κύκλο του φαρµακείου Πεντέίκη, 
έδωσαν ένα ελπιδοφόρο μήνυμα ζωογόνας καλλι- 
τεχνικής έκφρασπς, που πολύ σύντομα θα λάμβανε 
και µια άλλη µορφή, αυτή τη φορά εκδοτική, µε το 
πρωτοποριακό περιοδικό Κοχλίας, που κυκλοφό- 
ρησε την 1Π Δεκεμβρίου του 1945. 

Τι κόµιζαν οι νέοι αυτοί αυτοδίδακτοι ὃημιουρ- 
γοί στα πρώτα στάδια ανίχνευσης των δυνατοτή- 
των τους, µε βάση το καλλιτεχνικό τους ένστικτο 
και την εξερεύνηση τόσο των τάσεων της µοντέρ- 
νας τέχνης όσο και των πνευματικών τους ανησυ- 
χιών; 

Τα έργα της περιόδου 193/-19»50 του Γιάννη 
Σβορώνου μαρτυρούν την απευθείας σύνδεσή του 
µετις τάσεις Και τα πρότυπα όχιτης ελληνικής ζω- 
γραφικής, όπως τη γνώρισε στη σύντομπ παραμονή 
του στην ΑΣΚΤ, αλλά της ευρωπαϊκής τέχνης. Ο 
θαυμασμός του για τους φωβ, τους Ματῖςςε, Ὀι{, 
ΜΙτο, αφομοιώνετα! στην προσωπική του αισθη- 
τική σε έργα του µε θέµατα καθημερινής ζωής, 
εσωτερικά δωματίων, τοπία, γυναικείες µορφές {εικ. 
7, 8). Το υψπλό γούστο, π ευφυΐα, οι γνώσεις και ῃ 
ευαισθησία του τού εξασφάλισαν από νωρίς τον 
τίτλο του πρωτοπόρου, τόσο στπ ζωγραφική όσο 
καιστις γραφικές τέχνες. 


Εικ. 7.Γ.Σβορώνος, Νεκρή φύση µετσιγάρο, 1937, λάδι, 29χ24 εκ. 
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Εικ. 9. Ν. Σαχίνης, Νεκρή φύση µε μαντολίνο, 1944, λάδι, 40Όχ57 εκ. 
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Ο αυθορµητισµός του σχεδίου και π τόλµπ του 
χρώματος αποτελούν ήδπ εκδπλωμένες αρετές στο 
έργο του Νίκου Σαχίνη, που θα τον ακολουθούν 
στις μετέπειτα, ακόµη πιο τολμηρές, υφολογικές 
επιλογές του. Η ζωγραφική του έτεινε κατευθείαν 
προς το ουσιώδες, αγκαλιάζοντας µε µεγάλες µο- 
νοχρωματικές φόρμες το εκάστοτε αντικείµενο, κα- 
ταργώντας τῃ γνωστή προοπτική, εισάγοντας 
αφαιρετικούς τρόπους απόδοσης {εικ. 9). 

Ο Νίκος Γαβριήλ Πεντέίκης, αρχίζοντας να ζω- 
γραφίζει από το 1933, κατέφυγε στις ακατέργαστες 
--καϊ γΙ’ αυτό γνήσιες-- πλευρές του εαυτού του, 
την παιδικότητα καιτον αυθορμητισµό, Η ανενδοί- 
αστη εκφραστικότητά του, συγκινητική µερικές 
φορές στην ωμή της αφέλεια, παραμέριζε προβλή- 
µατα σύνθεσης, προοπτικής, χρωματικής 1σορρο- 
πίας, φυσικότητας, εφόσον πρώτιστο μέλημα ήταν 
π άµεση διοχέτευση των αισθημάτων. Το ίδιο του 
το εσωτερικό αίσθημα και π ιδιορρυθµία της οπτι- 
κής του τον οδήγησαν στη μοντέρνα αντίληψη της 
τέχνης {εικ. 10). 

Ο Κάρολος Τσίζεκ, πολυδιάστατῃ καλλιτεχνική 
προσωπικότητα, που διοχετεύθπκε σχεδόν παράλ- 
λπλα αλλά µε διακυμάνσεις σε ποικίλους τοµείς, 
κατά την πρώτῃ, μακράς διάρκειας, περίοδο της 
ζωγραφικής του έδωσε έργα στα οποία αντικείμενα, 
πρόσωπα, αποσπασματικά στοιχεία της πραγµατι- 
κότητας, συνυπήρχαν σε µια εκλεκτική ανασύν- 
θεση φορμαλιστικού προβληματισμού (εικ. 11). 

Στην ανάλογης διάρκειας περίοδο του έργου 
του Τάκη Ιατρού, π ναϊβιστική ευταξία και π άπνοπ 
ακινησία µέσω της τεχνικής της στιγµατογραφίας 
ὁπμιουργούν µια κλειστοφοβική άποψη της πραγ- 
µατικότητας, ενώ στα αὐτοτελή του σχέδια ο 
θρίαμβος της µικρογραφικής απόδοσης και Π ποι- 
κιλία της γραμμής αναλαμβάνουν όλοτο βάρος της 
σύνθεσης {εικ. 12). 

Η θεματολογία καιτο ύφος των έργων του Γιώρ- 
γου Παπαδόπουλου έφεραν ξεκάθαρα τις έντονες 
επιρροές που δέχθπκε από τον Ν. Φωτάκι, μερικές 
φορές πιο απλοϊκές, σε καφεκόκκινη ή πιο φωτεινή 
χρωματική κλίµακα από εκείνη του δασκάλου του. 

Στα χρόνια που μεσολάβησαν από την παρισινή 
του εμπειρία, είχαν καταλαγιάσει στον [Π. Ρέγκο τα 
ερεθίσματα από την άµεση, καταιγιστική ενηµέρωση 
που είχε τότε. Ανακαλύπτοντας στη βυζαντινή 
τέχνη τρόπους έκφρασης που είχε συναντήσει 
σπερµατικά σε ό,τι είχε δει στο [ΠΠαρίσι, πείσθπκε 
να εντάξει στοιχεία της μοντέρνας τέχνης στῃπ ζω- 
γραφική του. Ο “μοντερνισμός” του έφθανε έως 
τον Γαλάνπ και τον νεοκλασικισµό του Ντεραίν, οἱ 
χρωματικές προτιμήσεις του οποίου --λαδοπράσινα, 
σκούρα µπλε, και προπαντός τέρρες---20 συνέπιπταν 
µε τις δικές του. Όντας νησιώτῃς, επιδίωξε την 





ο 


ΣΤΑ ΓΡΙΝΑ Στο ΠΑΡΑΘΥΡΟ 





Εικ. 11. Κ.Τσίζεκ, Στάµνα στο παράθυρο, 1942, 


χρωματιστά μολύβια, 23,9Χ15,5 εκ. 
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Εικ. 13. Π.Ρέγκος, Το πορτρέτο της γυναίκας µου στην Κατοχή, 
1940-1944, αυγοτέµπερα, 50χ34 εκ. 
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αναβάπτισή του στο αιγαιοπελαγίτικο περιβάλλον, µε 
συνέπεια να φωτιστεί και να ελαφρύνει π παλέτατου.Ο 
συγκρατηµένος του τρόπος υποχώρησε, δεν δίσταζε να 
εκφραστεί σχεδόν απλοϊκά, να εντείνει τις παραμορφώσεις, 
να χρησιμοποιήσει ευέλικτους γραμμικούς τύπους, µε 
αποκορύφωμα το Πορτρέτο της γυναίκας µου στην Κα- 
τοχή, στο οποίο ωριμάζει π δική του πρόταση {εικ. 13). 

Οι οδυνηρές περιπέτειες που έζπσε ο Ν. Φωτάκις 
κατά τη διάρκεια της Κατοχής σημάδεψαν τη σωματική 
και ψυχική του υγεία έκτοτε. Στα τοπία του οι ουρανοί 
βαραίνουν πλέον καταθλιπτικά και το φως, αντί να δια- 
χέεται απὀ ψηλά, ξεπηδά µέσα από την αγκαλιά της κα- 
φεκόκκινης γης που ανάγεται σε σύμβολο, καταφύγιο 
του μοναχικού Φωτάκι (εικ. 14). Το ταξίδιτου στη Βιέννη 
δεν πρόσθεσε νέα στοιχεία στη ζωγραφική του παρά 
µόνο θεµατολογικά. Η επανασύνδεσή του µε την Κρήτη 
διεύρυνε τα θέµατά του. Ερειπωµένα χωριά, κατεστραµ- 
µένες πόλεις, πλιοψηµένα τοπία αποδίδονται για πρώτη 
φορά µε φωτεινές τονικότητες, σκπνογραφική διάταξη 
του χώρου, απλουστεύσεις στη φόρμα (εικ. 15). 

Η μοναδική ευκαιρία επαφής του κοινού µε αυθεν- 
τικά έργα της γαλλικής μοντέρνας ζωγραφικής δόθηκε 
το 1949 µετη µεταφορά των έργων που δωρήθηκαν από 
τΏ γαλλική κυβέρνηση στο ελληνικό κράτος ως ένδειξη 
ευγνωμοσύνης για τις θυσίες και τους αγώνες του λαού 
στον πόλεμο. Η έκθεση «Ποπππ]ασε ἆἃ ]α ἀΠεςς» περιε- 
λάμβανε έργα 44 καλλιτεχνών (Βοππατά, Βουτάε]], 
Β/ααις, Ματαιιοῖ, Μαϊϊςςε, Ρἱςαδία, ΡΙςαςςο κ.ά.) και ορ- 
γανώθηκε µε τη φροντίδα του Ροζέ Μιλλιέξ στο Γαλλικό 
Λύκειο, Διαλέξεις και ξεναγήσεις από τους Ν. Γ. [1εν- 
τζίκη, Γ. Σβορώνο, Τ. Βαρβιτσιώτη και τον φιλέλληνα 
πρόξενο της Γαλλίας Πωλ Λοριόν πλαισίωσαν την έκ- 
θεσπ και διευκόλυναν το κοινό στην προσέγγιση της 
μοντέρνας τέχνης, 

Με την αλλαγή των γεωπολιτικών ισορροπιών και 
υπό το κράτος των ψυχροπολεµικών συνθπκών, Π Θεσ- 
σαλονίκη, βουβή πολιτισμικά, αδρανοποιήθηκε και πο- 
Ἀιπικά, θεωρούμενη χώρος “επιτπρούμενος”, ευεπίφορος 
στις επιρροές καὶ τις απειλές από τα γειτονικά κοµµου- 
νιστικά καθεστώτα. Οι ρυθµοί ανάπτυξης, πολύ αργοί 
στῃ δεκαετία του 50, επιταχύνθηκαν κατά την επόμενη 
δεκαετία. 

Εντούτοις, κατά τη δεκαετία του 50 οι εικαστικές 
τέχνες εξελίχθηκαν, πήραν μάλιστα το προβάδισμα σε 
σχέση µετις άλλες τέχνες, Η ανάπτυξή τους πολυφωνική, 
π εξέλιξπ αντιφατική, απέκτησε δυναμική πρωτοποριακού 
χαρακτήρα, εξαγώγιµου προς την Αθήνα. Η διείσδυση 
της Αφαίρεσης προξένησε ανατροπές στις έως τότε 
ισχύουσες αντιλήψεις για την τέχνη, προκάλεσε αντι- 
παραθέσεις και διάλογο ανάµεσα στους υποστηρικτές 
των ζωγραφικών συµβάσεων και στους ανανεωτές του 
ρόλου της ζωγραφικής πράξης. Η εντυπωσιακά αυξημένη 
εκθεσιακή δραστηριότητα, ανερχόµενπ σε 166 εκθέσεις 
κάθε κατηγορίας, κατά τπ δεκαετία 1950-1959,µε ακραία 


διακύμανση των 8 εκθέσεων του 1953 και των 25 
του 1957. Μια πλειάδα ζωγράφων της Θεσσαλονίκπς 
παρουσίασαν αυτήν την περίοδο για πρώτη φορά 
το έργο τους; ο Γ, Ν, Πεντζίκης (1951), ο ΠΠ, Μο- 
σχίδῃς, Π Κ. Νάτση καὶ ο Φ, Κωνσταντινίδης (1952), 
0 Λ. Χρηστάκης, ο Γ. Σβορώνος (1957), ο Ν, Σαχίνης 
(1958), ο Ε. Λογοθέτης, ο Στ. Μαυρομάτης (19509). 
Ιδιαίτερα προβληματική ήταν π παρουσία των ερα- 
σιτεχνών καὶ των ήσσονων καλλιτεχνών, μάλλον 
όσων αυτάρεσκα αυτοαποκαλούνταν «καλλιτέχνες». 

Το πρόβλημα αντιμετωπίστηκε υπεύθυνα και 
τεκμηριωμένα από το μοναδικό, εκείνη την εποχή, 
έγκυρο, κριτικό έντυπο µέσο, το μηνιαίο δελτίο 
της Μ.Κ.Ε, «Τέχνη», Η Τέχνη στη Θεσσαλονίκῃ, 
που εκδόθηκε το 1956. Οι χώροι που χρησιµοποι- 
ήθηκαν ως εκθετήρια τέχνης συνέχισαν να είναι 
κάθε είδους αίθουσες, οἱ περισσότερες ακατάλληλα 
διαμορφωμένες, µε κοινό ή υποτυπώδη φωτισμό. 
Οι αίθουσες της ΧΑΝΘ, του Εμπορικού Επιµελη- 
τπρίου και της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών 
δέχτηκαν τον µεγαλύτερο αριθµό εκθέσεων. Ο Σύν- 
δεσμος Αποφοίτων Ραλαγιάννη, οργανώνοντας εκ- 
θέσεις και διαλέξεις, επιδίωξε επαφές µε τους λο- 
γοτεχνικούς και καλλιτεχνικούς κύκλους της Αθή- 
νας, οι οποίες συνέβαλαν στῃν ανάπτυξη φιλικών 
σχέσεων μεταξύ Θεσσαλονικέων και Αθηναίων καλ- 
λιτεχνών και στην ανταλλαγή εκθέσεών τους. 

Όντας εκτός του κλοιού του αθπναϊκού κατε- 
στηµένου και του κέντρου αποφάσεων, π πόλη και 
οι καλλιτέχνες της βίωσαντις θετικές και αρνητικές 
επιπτώσεις της απόστασης. Η απουσία µιας σχολής 
καλών τεχνών, µετις δεσµευτικές ή και καταπιεστι- 
κΚές της προδιαγραφές, όπως αυτή της Αθήνας, είχε 
από µία άποψη και θετική επίπτωση, διότι π µέσω 
της αρχιτεκτονικής (το Τµήµα ιδρύθηκε το 1956) 
προσέγγιση της τέχνης διευκόλυνε την πρόσληψη 
των µοντέρνων κινημάτων, π κατανόηση των 
οποίων επιδιωκόταν ιδιαίτερα στην πρώιµῃ φάση 
λειτουργίας της [Πολυτεχνικής Σχολής, 

Σκιαγραφώντας συνοπτικά το πλαίσιο στο 
οποίο έδρασαν οἱ καλλιτέχνες της Θεσσαλονίκπς, 
δίχως βέβαια να καταγραφούν τα στάδια της εν- 
διαφέρουσας εξέλιξής τους κατά τη διάρκεια της 
δεκαετίας του ’50 --θέµα άλλωστε µιας άλλης, 
εκτενούς µελέτης---, Καῑ λαμβάνοντας υπόψη τις 
πνευματικές ζυµώσεις µέσα από τις οποίες προ- 
ήλθε π εικαστική περίοδος της δεκαετίας του 60, 
διαπιστώνουμε ότι τα αντανακλαστικά των καλλι- 
τεχνών αποδείχτηκαν θαυματουργά, όπως και τα 
µέσα ανεύρεσης εκφραστικών διεξόδων, διότι κα- 
τορθώθηκε να καλυφθεί --με ελάχιστη ή καθόλου 
κρατική παρέµθαση-- το πολιτιστικό χάσμα, µε 
ρυθµό γεωμετρικής προόδου. Β 


-- 





Εικ, 14. Ν. Φωτάκις, Τοπίο, λάδι, 2234 εκ, 


4 





Εικ,15. Ν. Φωτάκις, Το Ηράκλειο µετά την Κατοχή, λάδι, 35χ43,5 εκ. 
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της ΓΛΥΚΕΡΙΑΣ ΚΑΛΑΙΤΖΗ 
Σκηνοθέτη-Θεατρολόγου, 
Λέκτορα στο Τµήµα Θεάτρου του Α.Π.6. 


1912-1901: 

Από την απελευθέρωση 
ὠς την ἱδρυση 

του Κρατικού Θεάτρου 


Το θεατρικό ξεκίνηµα της Θεσσαλονίκης 
Μια διαδρομή χωρίς πυξίδα 


Η ανακοίνωσπ της Πειραµατικής Σκπνής της «Τέχνης», τον περασμένο Δεκέμβρη, ότι αναστέλ- 
λει τη λειτουργία της λόγω οικονοµικών προβλπμµάτων θέτει εκ νέου --κατά σύμπτωση ακριβώς 
στην επέτειο των εκατό χρόνων από την απελευθέρωσπ της πόλης-- ένα μάλλον χρόνιο πρό- 
βλημα της Θεσσαλονίκης: τῃν “αυτονομία” καιτπν ανεξαρτησία” του θεάτρου της. Εκατό χρόνια 
από τν απελευθέρωση και πενήντα από τπ ὁπμιουργία του Κρατικού Θεάτρου, π πόλπ μοιάζει 
να αδυνατεί να συντηρήσει µια εγχώρια θεατρική δραστηριότητα, να στηρίξει τις --και να στη- 
ριχτεί σε-- ντόπιες θεατρικές δυνάμεις, να κρατήσει και να αναδείξει το Καλλιτεχνικό δυναμικό 
της. Η εικόνα της θεατρικής ζωής τα τελευταία χρόνια, µε τη µόνιμπ πια παρουσία όλον τον χει- 
µώνα αθπναϊκών σχπµάτων στα Κεντρικά θέατρα της πόλπς, θυμίζει παλιότερες εποχές --πολύ 
παλιότερες--, τότε που π Θεσσαλονίκπ αποτελούσε µια πολύ καλή θεατρική πιάτσα για τους 
πάσης φύσεως ελλπνικούς και ξένους περιοδεύοντες θιάσους. Στα χρόνια που μεσολάβησαν αρ- 
κετά πράγματα άλλαξαν, κάποια άλλα παρέμειναν ἴδια. Η πόλη κάπου στο µέσον της ελεύθερης 
διαδρομής της --το 1961-- απόκτπσε δικό της µεγάλο θέατρο, το Κρατικό, και δίπλα του, στις 
δεκαετίες που ακολούθησαν, δημιουργήθηκαν αρκετά ντόπια σχήματα, άλλα βραχύβια Και άλλα 
πιο ανθεκτικά. Ακόμα και σήµερα όµως, µισό αιώνα µετά, και παρά τον ραγδαίο πολλαπλασιασμό 
των μικρών θεατρικών οµάδων τα τελευταία χρόνια, δεν είναι λίγοι οἱ κάτοικοιτης Θεσσαλονίκπς 
και των γύρω περιοχών που αγνοούν όχι µόνο τα θεατρικά σχήματα της πόλης αλλά και τις πα- 
ραγωγές του ίδιου του Κρατικού Θεάτρου. 

Κατά τα φαινόμενα, Και παρά την ιστορία καιτις φιλοδοξίες της, π Θεσσαλονίκη ακολουθεί, 
στον τοµέα του θεάτρου, τπ γενικότερπ µοίρα της ἑλλπνικής επαρχίας. Αν και πλουσιότερπ π θε- 
ατρική της ζωή άλλων επαρχιακών πόλεων, υπολείπεται κατά πολύ εκείνης των Αθπνών αλλά 
Και άλλων ευρωπαϊκών πόλεων. Και ο λόγος δεν είναι φυσικά µόνο π όποια αστοργία της πρω- 
τεύουσας απέναντι στην «άξια» αλλά «παραμελημένη» συμπρωτεύουσα -- επιχκείρηµα που συχνά 
εντέλει χρησιµοποιείται Καὶ ως ἀλλοθι απραξίας, Το ότι το ευρύ κοινό εξακολουθεί, σε µεγάλο 
ποσοστό, να ταυτίζει ακόµα το θέατρο µε τοὺς επώνυµους --αθπναϊκούς κατά βάση--- θιάσους 
καὶ να τους προτιµά από τα εγχώρια σχήµατα --ακόμα και απὀτο Κρατικό, όταν δεν καταφεύγει 
κι αυτό στπ συνταγή των επωνύµων--- είναι ένα φαινόμενο που ίσως πρέπει να σταματήσουμε 
πια να το αποδίδουµε στῃ μοίρα και να το αποδώσουµε στην ιστορία, 

Στο πλαίσιο αυτό, µια σύντομπ αναδρομή στην πρώτπ πεντηκονταετία της ελεύθερης Θεσ- 
σαλονίκης, τῃν εποχή ὁπλαδή που θεμελιώνονται οι δοµές Και ο χαρακτήρας της πόλης, έχει το 
πλεονέκτημα ότι µας επιτρέπει να δούµε το πώς διαμορφώνει π πόλπ το θεατρικό της προφίλ, 
το πώς εκπαιδεύει το κοινό της και το πώς εντέλει διατυπώνει τα Καλλιπεχνικά της αιτήματα. 
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Σταθµόςθιάσων 

Από συμβασιλεύουσα στα χρόνια τῃς βυζαντινής αυτο- 
κρατορίας, π Θεσσαλονίκη στα χρόνια τπς οθωμανικής 
κατάκτησης εξέπεσε σε µια επαρχιακή --πολυεθνική, 
ωστόσο-- τουρκόπολη. Τούρκοι, Εβραίοι, Έλληνες αλλά 
και Βούλγαροι και Αρμένιοι ζούσαν µαζί, διατηρώντας πα- 
ράλληλα την κοινωνική και πολιτιστική τους αυτονομία. 
Αν καιπ πόλῃ διαθέτει µια σειρά απὀ θεατρικές αίθουσες, 
όχι πάντα κατάλληλες, δύσκολα µπορεί να γίνει λόγος για 
σοβαρή θεατρική κίνηση, πολύ περισσότερο για ντόπια 
θεατρική παραγωγή. Η Θεσσαλονίκη, ώς τις αρχές περίπου 
του 20ού αιώνα, δεν είναι παρά ένας ενδιάµεσος σταθµός 
των θιάσων, ελληνικών και ξένων --Ιταλικών, γαλλικών, 
βιεννέζικων και αρµένικων-- στη διαδρομή τους προς τις 
µεγάλες θεατρικές πιάτσες της Κωνσταντινούπολπς, της 
Σμύρνης, του Βουκουρεστίου κ.ά, Το ρεπερτόριο που µε- 
ταφέρουν στις αποσκευές τους είναι προσαρμοσμένο στη 
μόδα της εκάστοτε εποχής. Έτσι, τήν τελευταία δεκαετία 
του 19ου αιώνα, κυριαρχούν οἱ όπερες, οἱ οπερέτες και τα 
µελοδράματα, ενώ στην περίπτωση των ελληνικών θιάσων 
άφθονα ήταν τα Κωμειδύλλια και τα δραματικά ειδύλλια, 
που αποτελούσαν και τα σουξέ της εποχής: Η τύχη της 
Μαρούλας, Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας, Γκόλφω κ.ά. 
Καμιά φορά θα δούµε ανάμεσά τους και κάποιον Σαίξπηρ 
ή καμιά αρχαία τραγωδία, αλλά ο μεγάλος όγκος των πα- 
ραστάσεων, ελληνικών και ξένων, λόγω καιτου πολύγλωσ- 
σου της πόλης, αφορά τα μουσικά θεάµατα. Δεν είναι εὔ- 
Κολο να γνωρίζουμε τι κοινό προσείλκυαν αυτές οἱ παρα- 
στάσεις. Μάλλον απευθύνονταν σε ένα μεικτό κοινό, µε 
επιµέρους εθνικές στοχεύσεις. Σε εθνικό κοινό θα πρέπει 
να απευθύνονταν καὶ οι ερασιτεχνικές παραστάσεις --ελ- 
ληνικές αλλά περισσότερο εβραϊκές-- που δίνονταν σε 
σπίτια ή σε καφενεία, ελληνικής ιδιοκτησίας τα περισσό- 
τερα. 

Στο γύρισμα του αιώνα, στην ελληνική σκηνή συντε- 
λείται µια θεατρική Κοσμογονία, µε την ανακάλυψη του 
Ίψεν, του κοινωνικού ὁράµατος και του σκηνικού νατου- 
ραλισμού, την ἵδρυσπ της Νέας Σκηνής του Κωνσταντίνου 
Χρηστοµάνου κα! τη δηµιουργία του Βασιλικού Θεάτρου. 
Η ρομαντική καθαρευουσιάνικπ τραγωδία και τα ειδύλλια 
--δραματικά και κωµικά-- σταδιακά εγκαταλείπονται σε 
µια πορεία προς τη θεατρική αλήθεια. Η αλλαγή αυτή 
ωστόσο δεν φαίνεται να φτάνει ώς τη Θεσσαλονίκη. Στο 
ρεπερτόριο των ελληνικών θιάσων που επισκέπτονται την 
πόλη εξακολουθούν να κυριαρχούν τα κωμειδύλλια και τα 
µελοδράματα. Λογικό από µια άποψη, αφού οι αλλαγές 
που συντελούνται στΏ θεατρική Αθήνα ωθούν στο περι- 
θώριο τους παλιούς θιάσους, οἱ οποίοι συνεχίζουν να πε- 
ριοδεύουν µε το ρεπερτόριο προπγούµενων δεκαετιών. 
Ακόμα και π Νέα Σκηνή του Χρηστομάνου όµως --που 
σταθµεύει για λίγο στη Θεσσαλονίκη το καλοκαίρι του 
1902, καθ’ οδόν προς την Κωνσταντινούπολη-- δεν θα εµ- 





Θέατρο Παλλάς. 





ο ώαςψὲ 
μόνον. ο κ ον 


Θέατρο Λευκού Πύργου. 





Κυριαζής Χαρατσάρης 
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ΘΕΑΤΕΟΝ Μ. ΑΛΕΞΑΝΑΕΟΣ 


ΘΕΑΤΡΙΚΑΙ ΕΠΙΧΕΙΡΗΣΕΙΣ 


ΦΩΤΗ ἘΑΜΑΕΤΖΗ 


θιαχτοσ. Γ ΔΕΡΑΜΙΑΛΙΗ ΠάατοικιοΥὗ 
ΣΥΝΓΙΡΠΑΞΙΣ Ζ”ΏΩΖΩ ΝΤΑΛΜΊΑΣ 


αποφε η 708 ΠπαρΑσΤΑΣΙΣ 
ΤΗΣ τοπιασ αγιΒαἄΩΡΗΣΕΩΣ 


ο ο ο ος 


ΟΙΚΟΝΟΜΙΔΗ :- ΚΟΣΜΑΙΟΠΟΥΛΟΥ - ΒΕΚΙΑΡΗ 
Μουσινή ΘΕΜΗ ΝΑΑΤΣά 
Μὲ φινάλε τους ὁποφηφίαυς Δημάρχους 
ΜΑΝΟΝ, ΠάΤΡΙΚΙΟΝ ΑΓΓΕΔΑΚΗΝ, 
ΑΓΓΚΕ4ΟΠΟΣ4ΟΝ. 


Τ0 ΒΡΤΛΙΚΗ ΤΡΑΙΓΟΤΗΙ ΤΟ ΠΛΛΤΙΑ 


4 Εἶναι μεσάνυχτα 
ὅλη ἡ φύσις ἠσυτάδει 
μόνον ἕνας πον σπαράζει 
δὲν κοιµᾶναι ἕενυχτά ». 


ΠΟΥ ΤΟ ΤΡΑΓΟΥΔΑΕΙ ΟΔΗ Ε Ε44Σ 
ο αν πιω ως ο μριαμηκὴ 


αποΟιε ΣΤΟΝ Μ. ΑΛΕΞΑΝΔΙΟΟ) 


Πρόγραμμα της επιθεώρησης 
Γειά σου Σαλονίκη. 


ὢ ΒΥΖΑΝΤΙΟΥ 


᾿ΒΑΡΒΥΛΩΝΙΑ, 


ΣΖκηνοβεσία . . ο ΚΩΣΤΗ ΜΙΧΑΗΛΙΔΗ 


Ιἠ ΘΕΑΤΡΙΚΗ ΠΕΡΙΟΔΟΣ μή 
ων ων ων ο ον 
μα .[. νουμασίες -ὉἍἵ--ἳ-.. ὴ ς 
(ΒΟΕΛΙΒΡΙΟΣ 1943 ΜΑΤΟΣ 1944] Νουυικἡ αρα πώ ΕΟΟ. 
ΔΙΕΥΘΥΝΣΙΣ: ΑΛ. ΚΟΥΝΟΥΛΑΑ 


ΙςΕΡΑΤΙ«ΟΝ ΘΕΑΤΟΟΝ 
ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΙΚΗΙΣ 


Ανατκολίτης Π. ΙΕΒΒΟΙ 
Μισε Μπααστᾶς . ον ον Ἱ. ΜΑΝΚΡΙΔΗΕ 
ον πυρά - Μπαστιά ο...  «Μμοὀμιαεαε 
Τὸ κορίτσι τῆς ῥλιαὲ - ῥµπαατια ΑΛ. ἄΑΤΣΗΑΡΓΥΡΗ 
Πελο-(ον.ηυιω; . . - Μ. ΗΙΚΟΛΟΠΟΥΛΟΙ 
Ερητικό κ ον εν ες νΜ. ΧΔΙΡΑΚΗΣ 
Δ, ΒΥΖΑΝΤΙΟΥ ο ονς τν ο οπο... 
Ἀρβαναπς-  --υ-υ-υᾶὸ--ιιΠπος 
ει Λογιώτατος . -, -- - κ. βαφτοπούγαῦΟί 
ΕΕΑΕΦΘΥ/ΛΙί | | Α Κῳπριας. . - - - - υ ν- «Ν.ΚΑΤΙΙΩΤΗΣ 
15 ᾿Αοτυνόμος ο Α.ΠΑΝΜΝΙΟΠΟΥΛΩΟΣ 
Γι .αμματεὺς Γ, ΒΙΑΧΟΠΟΥΛΟΣ 
[Γ-ρµασαμος --- ἁ. ΠΑΠΑΓΙΑΗΟΠΟΥΑΟ01 
᾿Ανιζουλῆς ΤΙΝΟΣ 
Διανώσιας ---υ-υ-υ-υὸ--- τλΟοΙ 
Ματίαος . . . «.., Η. ΔΗΜΗΙΡΑΚΟΠΟΥΛΟΙ 
Γιρόλυμος. , - ὢ. ΦΡΑΓΚΟΥΛΗΙ 
Τςοβαϊτίνος 
Ἓνας μουσικὸς . . . . 


ΜΗ. ΣΚΟΡ ΔΙΑΗΣ 


Ὑποβαλεύς Μ. ΜΑΖΑΡΙΡΙΙΕ 


Προόγραµµα της παράστασης Βαβυλωνία, 1943. 


ῇ ὃ 


ΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012| ΊΤ.ο 


ι 








φανιστεί µε το βαρύ πυροβολικό του ρεπερτορίου µετο 
οποίο ξεκίνησε τη ὁράση της έναν χρόνο πριν στην 
Αθήνα, αλλά µε πολύ πιο ελαφριές (έως και σκαμπρόζι- 
κες) επιλογές: Ο κύριος Μπρινιόλ και π κόρπ του του 
Καπίς, Η κόρη του [εφθάε του Καβαλότι, Φαία και Νυμ- 
φαία του Χρήστου Δαραλέξη -- ανάμεσά τους και π Αν- 
τιγόνπ του Σοφοκλή. Θα πρέπει να φτάσουμε στα 19160, 
για να δούµε να παίζονται στις σκηνές της Θεσσαλονίκης 
Ίψεν και Ζολά ή Ξενόπουλος και Μελάς, συγγραφείς που 
εντάσσουν στο ρεπερτόριο της περιοδείας τους π Κυβέλη 
και π Κοτοπούλη, ανάµεσα όµως σε πολλά άλλα θεατρο- 
γραφήματα. 

Η μόνη διαφορά, σε ό,τι αφορά το ρεπερτόριο, που 
παρατηρείται αυτή την εποχή είναι ότι, λόγω του Μακε- 
δονικού Αγώνα, όλο και πιο συχνά, δίπλα στις γαλλικές 
φάρσες και τα κωμειδύλλια των ελληνικών θιάσων, Όα αρ- 
χίσουν να κάνουν την εμφάνισή τοὺς και καθαρευουσιά- 
νικες ή αρχαίες τραγωδίες, προκειµένου να υπομνπσθεί, 
έστω και έμμεσα, π ελληνικότητα της Μακεδονίας, 
Ωστόσο, οι παραστάσεις αυτές δεν φαίνεται να συγκεν- 
τρώνουντις προτιμήσεις του κοινού, όπως δείχνει σχόλιο 
συντάκτη της εφημερίδας Αλήθεια (11.34.1906), ο οποίος 
προτρέπει το κοινό να παρακολουθήσει την παράσταση 
της Λήήδειας, που παρουσίαζε ο θίασος της Ευαγγελίας 
Παρασκευοπούλου, ως έκφραση «πατριωτικού καθήκον- 
τος». 


Η θεσσαλονίκη προορισμός 

Μετά τῃν απελευθέρωση, και κυρίως στα χρόνια του 
πρώτου παγκόσμιου πολέμου, π θεατρική φυσιογνωμία 
της Θεσσαλονίκης αλλάζει σηµαντικά. Η επιλογή της ως 
έδρας της Ανατολής Στρατιάς θα εγκαταστήσει στην 
πόλη σχεδόν 200.000 χιλιάδες στρατιώτες, Γάλλους και 
Βρετανούς κυρίως, αλλοιώνοντας την πληθυσμιακή της 
σύστασῃΠ. Η Θεσσαλονίκη μετατρέπεται οὐσιαστικά σε 
µια πόλη-στρατόπεδο, γύρω από τις ανάγκες του οποίου 
αρχίζει να περιστρέφεται τόσο π εμπορική όσο και π ψυ- 
χαγωγική της ὁραστηριότητα, Σύντομα π πόλπ θα κατα- 
Κλυσθεί από κάθε λογής θιάσους και πάσης φύσεως 
μπουλούκια, που παρουσιάζουν ό,τι µπορείνα φανταστεί 
ο καθένας, απὀ σοβαρά δράµατα έως βαριετέ και επΙΘε- 
ωρήσεις, ενώ ευκαιριακές θεατρικές αίθουσες-παράγκες 
ξεπηδούν διαρκώς, παρουσιάζοντας ποικίλα θεάµατα. Η 
Θεσσαλονίκη από πιάτσα-πέρασμα γίνεται πλέων πιά- 
τσα-προορισμός, όπου οἱ θίασοι παρουσιάζουν σχεδόν 
όλπ τπν γκάµα των έργων που διαθέτουν και παρατείνουν 
τη διαμονή τούς για όσο το ταμείο δουλεύει. Αλλά και για 
τους ντόπιους που διαθέτουν ή διαχειρίζονται χώρους, 
ξαφνικά π θεατρική ψυχαγωγία αποδεικνύεται! µια ιδιαί- 
τερα επικερδής επιχείρπσῃ. Χαρακτηριστική είναι π πε- 
ρίπτωσπ του Απόστολου Κονταράτου, συζύγου της 
δημοφιλούς στο θεσσαλονικιώτικο κοινό Αυστριακής 
πθοποιού Έλσας Ένκελ και υπευθύνου των θεάτρων 
«[]άνθεον» και «Έντεν», ο οποίος εμφανίζεται να λαµβά- 


νει επιχορήγηση για να µετακαλεί ξένους κυρίως θιά- 
σους, προκειµένου να “προαγάγει” την καλλιτεχνική 
Κίνηση της Θεσσαλονίκης. 

Αν και οἱ συνοπτικές καταγραφές της ιστορίας του 
θεάτρου της Θεσσαλονίκης αρέσκονται στην προβολή 
των εξαιρέσεων, προκειµένου ίσως να στοιχειοθετηθεί 
κάποια µικρή αλλά σοβαρή θεατρική παράδοση, ο 
πληθωρισμός των φτηνών θεαµάτων αυτήν την περίοδο 
σε καµιά περίπτωση δεν αναιρείται από τις συστηµα- 
τικές εμφανίσεις της Κοτοπούλη, της Κυβέλης ή του 
Θωμά Οικονόμου. Η παρουσία, στο ρεπερτόριο των 
δύο πρωταγωνιστριών, έργων όπως π Ηλέκτρα του 
Χόφμανσταλ(Κοτοπούλη), Π Νόρατου Ίψεν (Κυβέλη) 
ή οἱ παραστάσεις του Οικονόμου (Φάουστ, Πατέρας 
του Στρίντµπεργκ, Άμλετ, Λουίζα Μίλλερτου Σ{λλερ) 
μοιάζουν πραγματικά µε σταγόνα στον ωκεανό, 

Όλη αυτή π θεατρική λαίλαπα είνα! φυσικό να δη- 
µιουργήσει Και μιμητές. Έτσι, κατ απομίμηση των 
Παναθπναίων, που από το 1908 μεταφέρει και στη 
Ωεσσαλονίκη π Κοτοπούλη, στις οκηνές της πόλης 
σύντομα θα αρχίσουν να κάνουν την εμφάνισή τους 
επιθεωρήσεις µε τίτλους, όπως Πανθεσσαλονίκεια, Ο 
καθρέφτης της Θεσσαλονίκης, Η σαλάτα της Θεσσα- 
λονίκπς ή φάρσες, όπως οι Κομιτατζήδες, που παρου- 
σιάζουν ερασιτεχνικές οµάδες. Αν και ιδιαίτερα χα- 
µπλής αισθητικής, οἱ παραστάσεις αυτές Χαιρετίζοντα! 
από τον Τύπο, ο οποίος εξαίρει Ιδιαίτερα το στοιχείο 
της εντοπιότητας. Από την πυκνή ντόπια ερασιτε- 
Χνική δραστηριότητα της εποχής, αξίζει ίσως να ανα- 
φερθεί ως πιο συνεπής εκείνη του εβραϊκού σοσιαλἰ- 
στικού ομίλου της Φεντερασιόν, ο οποίος µε το πολι- 
τιστικό του τµήµα παρουσιάζει, σταθερά, έργα κοι- 
νωνικού και ιδεολογικού προβληματισμού, Μέσα σ’ 
αυτήν πάντως την πρώτη κιόλας δεκαετία, από το 
1912 ὡς το 1922, ηΠ θεσσαλονίκη στην ουσία βιώνει 
ένα ιδιότυπο θεατρικό σοκ, που θα καθορίσει για 
πολλά χρόνια τις προτιμήσεις της. 


Θεατρική παιδεία από δεύτερο χέρι 

Στα χρόνια που μεσολαβούν από τη Μικρασιατική 
Καταστροφή ώς τον δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο, το 
μοντέλο της εισαγόµενης θεατρικής ζωής --κυρίως 
από την Αθήνα-- μπορούμε να πούμε πως εδραιώνε- 
ται για τα καλά, Την περίοδο αυτή, επίσης, π Θεσσα- 
λονίκη θα γνωρίσει µια ακόµα µεγάλη δημογραφική 
αλλαγή, καθώς την αποχώρηση της Ανατολής Στρα- 
τιάς θᾳ τη διαδεχτεί σύντομα το κύµα των προσφύγων 
από τη Μικρά Ασία. Στη δεκαετία που μεσολάβησε 
όµως, Π πόλη πρόλαβε, λόγω του ταχύτατου προγράµ- 
µατος εξελληνισμού και εξαστισμού που προωθούσε 
η ελληνική κυθέρνηση, να στήσει τις υποδομές ενός 
ὁυτικοευρωπαϊκού προσανατολισμού. Έτσι, µέσα στη 
δεκαετία του ’20 θα δημιουργηθεί το Πανεπιστήµιο, 
θα λειτουργήσουν ωδεία και θα εκδοθούν δύο αξιό- 
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λογα λογοτεχνικά περιοδικά, τα Μακεδονικά Γράμματα και 
οἱ Μακεδονικές Ημέρες, γύρω από τα οποία θα συσπειρω- 
θούν νέοι λογοτέχνες, που παρακολουθούν από Κοντά τις 
εξελίξεις στα ευρωπαϊκά γράμματα και σύντομα θα διαµορ- 
φώσουν αυτό που ονομάστηκε Σχολή της Θεσσαλονίκπς. 

Αντίστοιχες πρωτοβουλίες στο θέατρο δυστυχώς δεν θα 
έχουµε. Η θεατρική κουλτούρα αυτής της νέας αστικής 
τάέπς, που φιλοδοξεί να παίξει ενεργό ρόλο στῃν κοινωνική 
και πνευματική ζωή της πόλης, αντλεί αποκλειστικά απόὀ 
την Αθήνα και περιορίζεται στις παραστάσεις που µεταφέ- 
ρουν οι περιοδεύοντες θίασοι. Και καθώς απότις µεγάλες αἰ- 
σθητικές αλλαγές και τα θεατρικά κινήματα της Ευρώπης 
του μεσοπολέμου στῃ Θεσσαλονίκη δεν φτάνει σχεδόν τί- 
ποτα, µόνο ως εξαίρεση θα συναντήσουμε στο ρεπερτόριο 
των φιλοξενούμενων αθπναϊκών σχημάτων Ίψεν, Πιραντέλο, 
Σω ή Ανούιγ. Η Κυβέλπ, π Κοτοπούλη, ο Βεάκης και λίγο αρ- 
γότερα π Κατερίνα Ανδρεάδπ και ο Κώστας Μουσούρης 
προτιμούν να εμφανίζονται στην πόλπ µε ένα ρεπερτόριο 
πιο προσιτό στο ευρύ κοινό, κυρίως ελαφριά γαλλικά μπουλ- 
βάρ. Εέαΐρεσπ αποτελούν οἱ τρεις επισκέψεις του Εθνικού 
Θεάτρου, τη δεκαετία του 30 (1933, 1938 και 1940), το 
οποίο θα παρουσιάσει ένα ευρύ φάσμα ρεπερτορίου (Σαίξ- 
ππρ, Ίψεν, Μάτεσπς, Παλαμάς, Μπόγρης, Ξενόπουλος, 
Μπωμαρσαί, Σέρινταν, Χάουπτµαν κ.ά.). Κι αυτό όµως, παρά 
το προσεγµένο των παραστάσεων, δύσκολα το εντάσσει κα- 
νείς στην πρώτπ γραμμή της πρωτοπορίας, 

Η επιρροή που ασκεί π θεατρική Αθήνα στη Θεσσαλο- 
νίκη φαίνεται έντονα καιστις ντόπιες παραγωγές, Αν Καιτο 
αίτημα για τη ὁπμιουργία ντόπιου θεάτρου δεν τίθεται 
ακόµα επίµονα, θα συναντήσουμε στις στήλες των θεαµάτων 
αρκετά σχήματα, μουσικού και επιθεωρπσιακού κυρίως θε- 
άτρου, µε ντόπιους συντελεστές, στα κείµενα ή τη μουσική, 
που συχνά μάλιστα στελεχώνονται και από Θεσσαλονικείς 
πθοποιούς, Έντονπ είναι και π ερασιτεχνική θεατρική ὃρα- 
στπριότητα διαφόρων πολιτιστικών συλλόγων, όπως και Π 
πμιεπαγγελµατική απὀ µαθητές των δραματικών τμημάτων 
των ωδείων, που, µε την καθοδήγπσπ των δασκάλων τους 
Γιάννπ Κοπανά και Κώστα Κροντηρά, δίνουν συχνά παρα- 
στάσεις στο θέατροτου Λευκού Πύργου. 

Παράλληλα ωστόσο, στην περιφέρεια της πόλης, στους 
προσφυγικούς συνοικισμούς, ένα πιο λαϊκό κοινό, και µε 
νωπές ακόµα τις μνήμες της Ανατολής, μετέχει µιας άλλης 
θεατρικής διασκέδασπς, µε θεάµατα ποικιλιών, Καραγκιόζη 
ή «νούτικες» κωμωδίες, που παρουσίαζαν διάφορα μπουλού- 
κια, σε πρόχειρα διαμορφωμένες αίθουσες Καφενείων. Ου- 
σιαστικά ὁπλαδή αυτή τῃν περίοδο συνυπάρχουν στη 
Ωεσσαλονίκπ δύο κατηγορίες κοινού και δύο αισθητικές, µία 
µε ρίζες στην Ανατολή και µία µε ορίζοντα στη Δύση. 


Κρατικό Θέατρο Θεσσαλονίκης 

Η πρώτπ σοβαρή και συντονισµένπ προσπάθεια για τη ὃπ- 
µιουργία εγχώριου θεάτρου θα εκδπλωθεί µέσα στην Κα- 
τοχή, µε την ἱδρυσπ του Κρατικού Θεάτρου Θεσσαλονίκπς, 
το 1943. Αν και π δημιουργία του υπάκουε πρωτίστως σε λό- 
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γους εθνικής ανάγκης --για να αποτραπεί π εγκατάστασπ 
στη Θεσσαλονίκπ κλιµακίου του Βουλγαρικού Εθνικού Θε- 
άτρου καιτης Όπερας της Σόφιας, που προωθούσαν οι Γερ- 
µανοί--, π Καλλιτεχνική σπµασία τπς συγκεκριμένης 
πρωτοβουλίας δεν είναι αμελητέα, Με το είδος του ρεπερ- 
τορίου που ανέβασε, Και κυρίως µε την ποιότητα των παρα- 
στάσεών του, συνέβαλε καθοριστικά στην αφύπνιση του 
αστικού κοινού και κυρίως της φοιτητικής νεολαίας, «Στην 
ἵδρυσπ του Κρατικού Θεάτρου Θεσσαλονίκης», έγραφε στο 
πρώτο τεύχος του το Ξεκήημα --το φοιτητικό περιοδικό 
στο οποίο συνεργάζονταν οι Μ. Αναγνωστάκης, Θ. Φωτιά- 
ὃπς, Γ. Καφταντζής, Κ. Κύρου, ΠΠ. Θασίτης κ.ᾱ-- «βλέπουμε 
τή μήτρα πνευματικής και καλλιτεχνικής ὃπμιουργίας, τον 
βοπθό και παιδαγωγό όλπς της νεολαίας, τον προστάτη και 
προαγωγό κάθε καλλιτεχνικής προσπαθείας. Εμείς οι νέοι 
έτσι νιώθουμε το Κρατικό µας Θέατρο και περιμένουμε να 
το δούµε γρήγορα στο δρόμοτης μεγάλης του καλλιτεχνικής 
αποστολής» (τμ. 1, τχ. 1, 15.2.1944, σ. 30). 

Με διευθυντή τον μεταφραστή, ποιητή και αργότερα θε- 
ατρικό κριτικό Λέοντα Κουκούλα, έναν άνθρωπο µε γνώσπ 
και άποψπ γιατο θέατρο, το Κρατικό Θέατρο Θεσσαλονίκης 
θα στπθεί στα πρότυπα του Εθνικού Και των κρατικών ευ- 
ρωπαϊκών θεάτρων και θα στελεχωθεί µε µια πλειάδα νέων, 
ταλαντούχων πθοποιών (Μάνος Κατράκης, Διονύσης ΓΠαπα- 
γιαννόπουλος, Γιάννης Αυλωνίτης, Ντόρα Βολανάκη, Ελένπ 
Χατζπαργύρῃ κ.ά.). Με κριτήριο --παρά τις ποικίλες αντιξο- 
ότητες Και τῃν ένδεια των µέσων-- τήν καλλιτεχνική ποι- 
ότητα των παραστάσεων, θα ανεβάσει µια σειρά έργων που 
επιχειρούν µε τον έναν ή τον ἆλλο τρόπο να συνδεθούν µε 
τή σύγχρονπ καιτῃν κατοχική πραγματικότητα, αλλά καινα 
κερδίσουν το ευρύ Κοινο. Η αντιαυταρχική Λουίζα Μίλλερ, 
που θα προκαλέσει και προβλήματα µετους Γερμανούς, ο 
Πειρασµόςτου Ξενόπουλου, αλλά καιο πιο λαϊκός Καλόκαρ- 
δος γρουσούζηςτου Γκολντόνι και π Βαθυλωνία είναι µερικά 
από τα έργα τπς πρώτης Χρονιάς. Πρόκειται για ένα εγχεί- 
ρπµα το οποίο, πέρα από την έµµεσπ αντίστασπ που επιδιώ- 
κει, μοιάζει να εκφράζει και µεγάλπ μερίδα του πλπθυσμού, 
Το κοινό ανταποκρίνεται θερµά και γεμµίζειτῃν αἴθουσατου 
θεάτρου του Λευκού [Πύργου. Δυστυχώς, πολύ γρήγορα θα 
προκύψουν εσωτερικά προβλήµατα, ο Κουκούλας θα απο- 
χωρήσει τπν επόµενπ χρονιά Και π συνέχεια δεν θα είναι εξί- 
σου επιτυχηµένῃΠ. Με τῃπν αποχώρηση των Γερμανών, το 
θέατρο θα μετονομαστεί, ύστερα από πρότασπ των πθο- 
ποιών --οι περισσότεροι ανήκαν στο ΕΑΜΙ--, σε Λαϊκό Θέα- 
τρο Βόρειας Ελλάδας Καιθα προλάβει να ανεβάσει µόνο τον 
Ρήγα Βελεστιλνή του Βασίλπ Ρώτα, πριν κλείσει οριστικά 
µετά τη συμφωνία της Βάρκιζας. 

Μολονότι ο βίος του Κρατικού Θεάτρου Θεσσαλονικης 
υπήρξε σύντομος, πρόλαβε ωστόσο να ρίξει κάποιον σπόρο. 
Ἠδπ από τον Μάιο του 1943, ο Κυριαζής Χαρατσάρπς, συ- 
νάδελφος του Κουν στο Κολλέγιο Αθπνών το 1937 και συ- 
νεργάτης του, ως μουσικός, στις εκεί παραστάσεις, θα 
οργανώσει, στο πλαίσιο του Εκπολιτιστικού Ομίλου Φοιτη- 
τών (ΕΟΓ), τήν Καλλιτεχνική Εταιρεία Θεσσαλονίκπς και θα 


παρουσιάσει µε φοιτητές, µέσα στην Κατοχή, δύο παραστά- 
σεις στο θέατροτου Λευκού Πύργου: τους Ηρακλείδες (σκη- 
νικά; ΓΠάννης Τσαρούχπς) καιτις Νεφελες του Αριστοφάνη 
(σκηνικά: Γιάννης Σβορώνος). Αν καὶ µε ερασιτέχνες πθοποι- 
ος, Και οἱ δύο παραστάσεις είχαν τῃ φιλοδοξία να καταθέ- 
σουν µια πρόταση ποιοτικού θεάτρου, αντίστοιχη µε εκείνπ 
του Κουν και του Θεάτρου Τέχνης. Η πολιτική ανωμαλία 
ωστόσο που ακολούθπσε µετά το τέλος της Κατοχής δεν 
αφήνει για την ώρα περιθώρια συνέχειας, 


Πρωτοβουλίες υποδοµής 

Η μετεμφυλιακή περίοδος υπήρέε µια εποχή εσωστρέφειας 
για όλπ την Ελλάδα, φυσικά και γιατπ Θεσσαλονίκη. ΟΙ επι- 
σκέψεις των αθηναϊκών θιάσων περιορίζονται Κατά πολύ και 
συμπυκνώνονται στην αρχή Και το τέλος της χειµερινής 
αθπναϊκής σεζόν, την περίοδο του Πάσχα, ὁπλαδή, Και της 
Διεθνούς Έκθεσης, Ωστόσο, από τη µιατο πρόσφατο παρά- 
δειγµα του κατοχικού Κρατικού και από την ἀλλπ ο δυναμΙἰ- 
σµός που αναπτύσσει αυτήν την εποχή π φοιτητική νεολαία 
θα οδηγήσουν το 1958 στη δηµιουργία του Φοιτητικού Θε- 
άτρου Θεσσαλονίκης. Πρόκειται για µια πρωτοβουλία φοι- 
τητών, που τελούσε υπό την ενίσχυσπ του Ελλπνικού 
Ιδρύματος Εέυππρέτησης Πανεπιστημίων (ΕΙΕΙΙ): οι φοιτη- 
τές, µε σκπνοθέτη τον Κυριαζή Χαρατσάρῃ, θα παρουσιά- 
σοῦὺν µια σειρά έργων, κλασικού και σύγχρονου ρεπερτορίου. 
Αν και βασικός αποδέκτης αυτών των παραστάσεων ήταν 
κυρίως το φοιτητικό κοινό, π πρωτοβουλία έχει τῃπ σημασία 
της, κυρίως γιατί π ομάδα λειτούργησε και ως φυτώριο πθο- 
ποιών, ως ένα είδος άτυπης ὁραµατικής σχολής. Επιπλέον, 
ϱ Χαρατσάρης ήταν άνθρωπος µε ευρεία θεατρική κουλ- 
τούρα και γνώριζε απὀ πρώτο χέριτις σύγχρονες ευρωπαϊκές 
θεατρικές αναζητήσεις, 

Η συνεργασία του Χαρατσάρπ µε το Φοιτητικό Θέατρο 
θα διακοπεί το Καλοκαίρι του 1960, το εγχείρημα όµως δεν 
θα μείνει χωρίς συνέχεια. ΄ἨδΠ,το φθινόπωροτης ίδιας Χρο- 
νιάς, µε κάποια µέλπ από το Φοιτητικό Θέατρο, θα ιδρύσει 
το Ελεύθερο Θέατρο Θεσσαλονίκπς, την πιο αξιόλογη πρό- 
τασπ εγχώριου θεάτρου που γνώρισε π Θεσσαλονίκπ έως την 
ἱδρυσπ του Κρατικού Θεάτρου το 1961. Στο πλαίσιο του 
Ελεύθερου Θεάτρου θα λειτουργήσει και αναγνωρισµένῃ πια 
από το κράτος δραματική σχολή, Καὶ για µια πενταετία θα 
δίνονται παραστάσεις σε διάφορους χώρους, ακόµα Και µη 
θεατρικούς --- σε ένα διαμέρισμα στην οδό Μητροπόλεως, 
στο υπόγειο της ΔΕΗ, στο Γαλλικό Ινστιτούτο και στο θέα- 
τρο «Θυμέλη». Εκπαιδεύοντας πθοποιούς αλλά προτείνον- 
τας Και ανήσυχες προσεγγίσεις Κλασικών και σύγχρονων 
κειμένων, ο Χαρατσάρης επιχειρεί να δημιουργήσειτις ανα- 
γκαίες προὐποθέσεις για την αυτονόµπσπ του εγχώριου θε- 
άτρου από την επιρροή του λεγόμενου πια εμπορικού 
αθηναϊκού θεάτρου. Αν Και περιορισμένης εμβέλειας, π συγ- 
κεκριµένπ πρωτοβουλία βρίσκεται στπν αφετηρία µιας Κίνη- 
σης που θα αποδώσει καρπούς αρκετά Χρόνια αργότερα, µε 
τη ὁπμιουργία σχημάτων όπως το Θεατρικό Εργαστήρι της 
«Τέχνπς» ή µετά απὀ µερικά χρόνια π Επιθεώρηση Δραμα- 


τικής Τέχνης της Ρούλας Πατεράκῃπ, όπου συμμετέχουν ή 
πρωτοστατούν µαθητές του. 

Παράλλπλα, την ἴδια περίπου εποχή, το Κοινό της Θεσ- 
σαλονίκης έχει την ευκαιρία να παρακολουθήσει απὀ κοντά 
τις παραστάσεις του Θεάτρου Τέχνης και να γνωρίσει την 
πιο σύγχρονπ και τῃν πιο ανήσυχη εκδοχή του αθπναϊκού 
θεάτρου. Από το 1957 ώς το 1965, το Θέατρο Τέχνης καιο 
Κάρολος Κουν θα επισκέπτονται σταθερά τους Καλοκαιρι- 
νούς µήνες τῃπ Θεσσαλονίκη, παρουσιάζοντας στο Θέατρο 
Κήπου το µεγαλύτερο µέρος των χειμερινών παραγωγών 
τους, Η εμπειρία αυτών των παραστάσεων αλλά και οιτοπι- 
κές πρωτοβουλίες, όπως αυτή του Χαρατσάρῃ αλλά και 
άλλες, όπως της Αγγελικής Τριανταφυλλίδπ µε το Θέατρο 
της Θεσσαλονίκης ή του Κώστα Ζαρούκα µε το βραχύβιο 
Νέο Θέατρο, ουσιαστικά προετοιμάζουν το έδαφος για τη 
υποδοχή του Κρατικού Θεάτρου: παράλληλα όµως διαµορ- 
φώνουν κι ένα καλλιτεχνικό αίτημα ποιοτικού και πρωτοπο- 
ριακού θεάτρου, που θα χαρακτηρίσει για τα επόμενα χρόνια 
το σύνολο σχεδόν της εκτός Κρατικού θεατρικής παραγωγής 
της Θεσσαλονίκης, Εκ των πραγμάτων βέβαια, οἱ πρωτοβου- 
λίες αυτές αλλά και όσες θα ακολουθήσουν, κυρίως απὀ τη 
δεκαετία του 80 και µετά, απευθύνονται σε ένα πιο περιο- 
ρισµένο Και πιο μυπμµένο κοινό. Ένα Κοινό που θα στηρίξει 
στο ξεκίνημά του το Κρατικό αλλά θα καλλιεργήσει και τη 
φήμπ του “δύσκολου”. Κι όσο γιατο λεγόμενο ευρύ κοινό -- 
εθισµένο για Χρόνια στο εύκολο Και φτπνό θέαµα--, αυτό θα 
αναλάβει ουσιαστικά, απότο 1961 και µετά, νατο εκπαιδεύ- 
σει το Κρατικό Θέατρο. 

Θα περίµενε βέβαια κανείς ότι, µέσα σ’ αυτά τα πενήντα 
χρόνια που μεσολάβησαν από την ἱδρυσπ του Κρατικού Θε- 
άτρου, το θεατρικό τοπίο της πόλης θα άλλαζε ριζικά. Κάτι 
τέτοιο δυστυχώς δεν συνέβπ. Η παρουσία τελικά ενός τόσο 
μεγάλου θεατρικού οργανισμού στο κέντρο της πόλης δεν 
φαίνεται να έλυσε το πρόβλημα της θεατρικής αυτονομίας 
της Θεσσαλονίκης, Η εικόνα που παρουσιάζει σήµερατο θέ- 
ατρότης δείχνει ότι οι αισθητικές προτιμήσεις του λιγότερο 
ενπμερωμένου --ωστόσο πολυπλπθέστερου-- κοινού εξακο- 
λουθούν να κινούνται σε µια ἀλλπ, παράλλπλπ ακόµα, πο- 
ρεία. Κι όσο π πορεία αυτή δεν αλλάζει, π Θεσσαλονίκπ θα 
παραμένει θεατρική επαρχία, 
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της ΠΕΛΑΓΙΑΣ ΑΣΤΡΕΙΝΙΔΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


Πολιτικές δολοφονίες 
και εγκλήματα 

στη Θεσσαλονίκη 

Τα πολλά πρόσωπα της πόλης 


Με αφορμή την έκθεση µε τίτλο «Ανίσχυρα Μνημεία» στην Μπιεννάλε του 
2010,το Θεσσαλονικέων Πόλις ζήτησε από τους επιµελπτές της έκθεσης να πα- 
ρουσιάσουν στους αναγνώστες τη δική τους μαρτυρία µέσα από τη µελέτπ των 
αρχείων για τις δολοφονίες στην πόλπ. Η στερεότυπη εικόνα της Θεσσαλονίκης 
ως πόλπς δολοφονιών επανέρχεται συχνά σαν µια άορατπ απειλή στην πόλη, 
ενισχύοντας συχνά την εσωστρέφειά της. Η έκθεση όµως αυτή µας οδηγεί σε 
άλλα μονοπάτια. Θεωρώντας ὅτι ο χώρος έχει σημασία, ότι π ταυτότητα του 
χώρου διαμορφώνει τους ανθρώπους µέσα από τη μνήμπ και τῃ λήθπ των γεγο- 
νότων, τα κείµενα που ακολουθούν προσπαθούν να καταγράψουν αυτή τῃ σύν- 
θετῃπ σχέσπ των Κατοίκων µε τῃν πόλπ τους. Η έκθεση λοιπόν «Ανίσχυρα 
Μνημεία», των Αριστείδη Αντονά, Αλέέπ Δάλλα και Φίλιππου Ωραιόπουλου, επι- 
κεντρώνεται στην έννοια της αναπαράστασης Και της θεωρητικής ανακατα- 
σκευής της σύγχρονης αστικότητας, αφήνοντας ανοιχτές τις διαφορετικές 
αναγνώσεις του παρελθόντος και τΠπ συγκρότησπ των ταυτοτήτων. 

Τπ μνήμπ Και τή λήθΠ, αλλά και την πόλπ ως τόπο Κοινών εμπειριών χρπσι- 
µοποιείο βραβευμένος µε το κρατικό βραβείο μυθιστορήματος 2011 Θωμάς Κο- 
ροβίνης, για να καταγράψει τη Θεσσαλονίκη του μεσοπολέμου αλλά και τα 
δύσκολα μεταπολεμικά χρόνια. Η διαπλοκή του καθημερινού, του αστικού µετον 
εθνικό χώρο, οι αναμνήσεις και οι διηγήσεις των παλαιότερων χρησιμοποιούνται 
για την ιδιότυπΠ παρουσίασπ των διαφορετικών ταυτοτήτων στῃν πόλη, 

Το κείµενο του Πέτρου Μαρτινίδπ µας μεταφέρει µέσα από τῃν αστυνομική 
μυθοπλασία στην πόλη µε έναν διαφορετικό τρόπο. Η Θεσσαλονίκπ των µυθι- 
στορπµάτων του περιγράφει τις δικές του διαδρομές του εγκλήματος (τυχαία 
µπορεί και να συμπίπτουν µε εκείνες των πραγματικών δολοφονιών), διαδρομές 
γνώριµες σε όλους µας, που µας εξοικειώνουν µε τις διαφορετικές εκδοχές της 
ίδιας τοπογραφίας της πόλης, 

Όπως υποστηρίζει και ο ιστορικός Αντόνιο Μόλχο στον κατάλογο της έκθε- 
σης «Ανίκυρα Μνημεία», π πόλπ δεν έχει τίποτα να χάσει’ μάλλον έχει να κερδ(- 
σει, αναγνωρίζοντας το πραγµατκό της παρελθόν. 

Το Θεσσαλονικέων Πόλις προσπαθεί µέσα από τα κείµενα που ακολουθούν 
να αναφερθεί στο παρελθόν αλλά κυρίως να αναζητήσει το μέλλον της πόλπς. 
Για να θυμπθούμε τα λόγια του λ/α]ΤεΓ Βεπ]αππ]π Και αυτά απὀ τον κατάλογο της 
έκθεσης καιτον Αριστείδπ Αντονά, «μόνο στπ λυτρωμµένπ ανθρωπότητα ανήκει 
πλήρως το παρελθόν της |...], µόνο π λυτρωμένπ ανθρωπότητα µπορεί να µνη- 
μονεύει το παρελθόν της καθ’ όλες τις στιγμές του», 
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Χαρτογραφώνταςτους καθημερινούς τόπουςτης µνήµης στη Θεσσαλονίκη 


{913 Η δολοφονία του Γεωργίου του Α΄ στη γωνία 
των οδών Β. Γεωργίου και Αγίας Τριάδας. Η εξόν- 
τωσῃ του αγγλόφιλου Γεωργίου φέρνει στον θρόνο 
τον γερµανόφιλο Κωνσταντίνο" ακολουθούν πρήξη 
µε τον Ελευθέριο Βενιζέλο, το κίνηµα της Εθνικής 
Άμυνας στη Θεσσαλονίκη (στα 1916) και ο διχα- 
σµός, 

1931 Εµπρπσμµός του συνοικισμού Κάμπελ από µέλη 
τπς φασιστικής οργάνωσης ΕΕΕ. Ο συνοικισμός 
εγκαταλείπεταϊ, για να πωληθεί στην Υπηρεσία 
Προσφύγων. Με το αντίτιμο της πώλησης χτίζον- 
τα! τέσσερα νέα συγκροτήµατα σε σχήµα Π1, ὃπμι- 
ουργώντας κλειστές αυλές (εογ[ο5) για λόγους 
ασφαλείας. 

1936 Τα γεγονότα του ΜάΠ, µε τις μαζικές διαδη- 
Λλώσεις των καπνεργατών στῃπν Εγνατία, τῃ Βενι- 
ζέλου, τῃπν 2όπς Οκτωβρίου. Οι συγκρούσεις µε 
τπ χωροφυλακή οδηγούν σε νεκρούς καπνεργάτες 
-- ανάμεσα τους και δύο Εβραίοι (η παράδοση της 
Φεντερασιόν του Μπεναρόγια στην πόλη), Ο Γιάν- 
νης Ρίτσος γράφει τον Επιτάφιο και π μουσική του 
Πάννπ Θεωδωράκῃπ µε τη φωνή του Μπιθικώτση 
«πουλάκι της φτωχιάς αυλής, ανθέ της ερηµιάς 
μου...» θα Πχεί για πάντα, όχι πια ως θρήνος αλλά 
ως ελπίδα για το µέλλον. 

1935 Η δολοφονία του καπνοβιοµήχανου Μοσκώφ 
στη Διαγώνιο [Τσιμισκή και Παύλου Μελά) από 
τον απολυµένο εργάτη Ανταθανόγλου. 

1943-1944 Ο εκτοπισμός των Εβραίων της Θεσσα- 
λονίκης. Στπν πλατεία Ελευθερίας, όπου σήµερα 
στῃν άκρη του πάρκινγκ βρίσκεται το μνημείο του 
Ολοκαυτώματος, θα ξεκινήσει ο εξευτελισµός των 
Εβραίων ανδρών: θα ακολουθήσει π εξόντωση της 
εβραϊκης κοινότητας της πόλης στα στρατόπεδα 
συγκέντρωσης, αλλά και Το πέρασμα των περιου- 
σιών των Εβραίων στους μεσεγγυούχους Έλλη- 
νες. 

{944Η ΟΠΛΑ δολοφονείτον Ιωάννη Βελισσάρῃ από 
ΤΠν οµάδα του δωσίλογου Πούλου. Για αντίποινα, 
οἱ Γερμανοί θα εκτελέσουν επτά άτοµα από τις 
φυλακές Επταπυργίου. 

1945 Στις ὃ Μαΐου ο κόσμος κατεβαίνει στην πλατεία 
Αριστοτέλους, για να γιορτάσει τη συνθηκολόγηση 
της Γερμανίας. Τρία άτοµα σκοτώνονται και δε- 
καπέντε τραυματίζονται. 

1946 Μέλη της ΟΠΛΑ δολοφονούν τον µοίραρχο 
Κωφῄσα, 

1947 Δολοφονία του Γιάννη Ζέθγου. Μετά από γεύμα 
στο εστιατόριο «Ελβετικόν», στην Αγίας Σοφίας, 
και ενώ πήγαινε στο ξενοδοχείο «Αστόρια», δο- 


λοφονείται από τον Χρήστο Βλάχο, που βγαίνει 
από την οδό Αγίας Θεοδώρας. 

1948 Η δολοφονία του ὀπμοσιογράφου (Ίεοῖρε 

Ροἰκ.Το πτώµα του θρέθηκε να επιπλέει στη θά- 
λασσα, λίγα µέτρα από τον Λευκό Πύργο. 
Τα τάγματα ασφαλείας στην πόλη στα χρόνια της 
κατοχής και του εμφυλίου, ο αἱμοσταγής και αδί- 
στακτος Δάγκουλας της οδού Πολωνίας, µετέπειτα 
Πρήκππος Νικολάου και σήµερα Αλεξάνδρου 
Σβώλου, κατέστησαν τη Θεσσαλονίκη προνομιακό 
χώρο της ὁράσης τους (Στράτος Ν. Δορδανάς, Έλ- 
Άπνες εναντίον Ελλήνων, Επίκεντρο 2006) Η κα- 
θηµερινή ζωή µέσα στην πόλη αποτελούσε έναν 
καθημερινό κίνδυνο. Οι κάτοικοι, ντόπιοι και έποι- 
κοι, προσπαθούσαν να επιβιώσουν. Όπως λέει ο 
Μανόλης Αναγνωστάκης, «Σ΄ όλπ µας τη ζωή βου- 
λιάξαµε πολλά καράβια µέσα µας, ίσως γα να µην 
ναυαγήσουµε µια ώρα αρχύτερα εμείς οἱ ἴδιοι» 
(Μανόλης Αναγνωστάκης, Το περιθώριο ΄68- 69) 
Ακολουθεί π δύσκολη δεκαετία του 1950, µε τον 
φόβο του Δράκου να πλανάται στην πόλη, Τα εγ- 
κλήματα, Π άδεια πόλη το σούρουπο, το στοιχεἰ- 
ὠμένο ΣέιΧ Σου µε την αόρατη απειλή και τον 
φόβο εγκαθίστανται μόνιμα. 

1963 Η δολοφονία του Γρηγόρη Λαμπράκη, που θα 
επηρεάσει τΠν πολιτική σκηνή σε όλη τη χώρα, 
θα στιγµατίσει την πόλη και θα δημιουργήσει τον 
μύθο τπς ως πόλπς των πολιτικών δολοφονιών. Η 
διαδρομή του εγκλήματος ξεκινά από το γεύμα 
στον «Στρατή», στην παλιά παραλία, και συνεχίζει 
µετά την άρνηση του κέντρου «Πικαντίλλι» να γί- 
νει π ομιλία στη Βενιζέλου, όπου και τελικά πραγ- 
µατοποιείται Κάτω από δύσκολες συνθήκες, Τα 
υπόλοιπα είναι για τους μεγαλύτερους γνωστά. Το 
τρίκυκλο του Γκοτζαμάνη που θα πεταχτεί απὀ 
τήν οδό Σπανδωνή και θα οδηγήσει στον θάνατο 
τον Γρηγόρη Λαμπράκη. Κατόπιν, η δολοφονία του 
Γιώργου Τσαρουχά και, στα 1967, του Γιάννη Χαλ- 
ΚίΦΗ, 

Οιπροαναφερθείσες διαδρομές του εγκλήματος 
στπ Θεσσαλονίκῃ δεν έχουν σκοπό να περιγράψουν 
απλά σκοτεινές περιόδους της πόλης ή να προσδώ- 
σουν µιαν ενοχική προσέγγιση στο παρελθόν. Τις 
συζητάµε µε σκοπό να ανασύρουµε μνήμες, συλλο- 
γικές και ατομικές, µε την επίγνωση ότι τα τραύματα 
του παρελθόντος, ο χώρος και ο χρόνος των συµ- 
βάντων διαμορφώνουν ταυτότητες, συνειδήσεις' εν- 
τέλει, δεν αποτελούν ένα παγωμένο στον χρόνο πα- 
ρελθόν αλλά δίνουν νέες δυνατότητες διαχείρισης 
του παρόντος και σχεδιασμού του µέλλοντος. 
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1912-2012: τ0ῦ ΧΡΟΝΙΑ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


του ΔΡΙΣΤΕΙΔΗ ΑΝΤΟΝΑ 
Αρχπέκτονα, Συγγραφέα 


Ανίσχυρα Μνημεία 


»... την «υποδοχή του φόνου» ως σύνολο των µέσων που 
χρησιμοποιούνται Κατά την αρχειοθέτηση του συμβάντος, Η αρχειοθέτηση 
αυτή είναι αστική υπόθεση. Η αρχειοθέτηση του αστικού, δημόσιου φόνου 
συνιστά υποδομή ακύρωσης της σημασίας του. Αυτή π υποδομή, που ακυρώνει 
τελετουργικά τη δύναμπ του φόνου, είναι Καταστατικής σημασίας για την πόλη. 
Το αρχείο των Ανίσχυρων Μνημείων προέκυψε από συγκέντρωση υπαρχουσών 
αναπαραστάσεων επιλεγμένων φόνων της Θεσσαλονίκης, Συνηθίζουµε να 
νοµίέουµε ότι ένας φόνος είναι κάτι συγκλονιστικό και ότι π αρχειοθέτησή του 
δεν έχει ιδιαίτερη σημασία. Η θαθύτερπ πλευρά της εργασίας για τα Ανίσχυρα 
Μνημεία σχετίζεται µε κάποια αντιστροφή αυτής της πρώτης εντύπωσπς. Η 
ύπαρξπ τετριμµένου τρόπου αντιμετώπισης του φόνου είναι συγκροτησιακή 
της κοινότητας, ιδιαιτερότητα της πόλης, Μοιραία, π αρχειοθέτηση τέτοιων 
συμβάντων είναι σκανδαλώδης, Στην περίπτωση της Θεσσαλονίκης, Π 
σκανδαλώδης αναπαράσταση έχει το Ιδιαίτερο χρώμα της: ταυτίζεται ενίοτε µε 
το αντίθετό της, µε την αντίσταση στην αναπαράστασπ. Γίνεται ενίοτε καθαρή 
τελετουργία αναπαράστασης, βάρβαρη δοµή διάχυσης του συμβάντος, 
παρόμοια µε τον στόχο του εγκληματία, Για τον λόγο αυτό, σε αυτή την πόλη 
μπορούμε να δούμε καθαρότερα το Χθες Και το αύριο της έννοιας «αστική 
λήθη», Από την πληθώρα του συλλεχθέντος υλικού Κατασκευάζεται κάποιο 
είδος προσήλωσης στην υποδοχή του φόνου: π προσήλωση ισοδυναμεί µε 
αρχαιολογία του συμβάντος: ιδιότυπη προσήλωση που καθορίζεται από την 
αστοχία εστίασῃς. 

Δύο αποφασιστικές κινήσεις καθόρισαν τη συλλογή του υλικού. Η πρώτη 
περιλαμβάνει το κινητήριο έναυσμα που ενεργοποίπσε τη συλλογή ως 
διαδικασία: καταγράψαµε έγγραφα, αποτυπώσαµε χώρους, παραγάγαμµε και 
αναθέσαµε έρευνες. Η δεύτερη είναι π Κίνπσπ που αποφασίζει µε διαφορετικό 
τρόπο Κάθε φορά την οργάνωση δείγματος του υλικού ως έκθεση. Το υλικό 
µπορεί να αναδιατάσσεται σε περισσότερες από µία φόρμες. Το υλικό δεν είναι 
ακόµη έργο, Και ούτε ένας από τους σχηματισμούς του πρέπει να λογίζεται ως 
έργο. Ο πλπθυσµός των αποσπασμάτων που απαρτίζειτο υλικό ταυτίζεται µε 
το σχήμα της συλλογής: δεν προκατασκευάσαµε ισχυρή δοµή πέραν του 
αθροίσματος των καταχωρήσεων. Δομές δοκιμάζονται για Κάθε παρουσίαση. Τα 
ευρήματα και το πλαίσιο της έρευνας, ο πλπθυσµός και Ππ ενότητα, π δοκιµιακή 
συλλογή και το προβληματικό έργο κατασκευάζονται µαζί, Η συγκρότηση του 
αρχείου δεν καθορίζεται εκ των προτέρων: οργανώνεται από την πρακτική της 
συλλογής. Κι ακόµη: π συγκρότπσπ του πλαισίου δεν επιδιώκει µετάθεσῃ 
υλικού προς την περιοχή της τέχνης, για να αναδείξει ενδεχόµενες 
καλλιτεχνικές του αξίες. Το υλικό προσκομιίζεται για να μείνει, κατά µίαν 
έννοια, αδρανές. Στην αδράνειά του βρίσκεται το βάθος του. Η εμβύθιση στο 
υπάρχον υλικό αναδεικνύει την αινιγματική υπόσταση του πλαισίου: Π 

Ἐ λσαπ ελ αουοί-. Καλλιτεχνική υπόσταση (αν υπάρχει) θα ήταν απλή απόδειξη ύπαρξης του 
Μοπιιπιοπί», στην µπιενάλετου Ογιππή,Αρµενία. ερωτήματος που Χάσκει Κάτω από το αρχειακό σύστημα. Β 
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δὸ 


ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΚΕΙΜΕΝΟ 
ΚΑΙΑΛΟΓΟΥ ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ 
ΑΝΙΣΧΥΡΑ ΜΝΗΜΕΙΑ /ΝΕΑΚ ΜΟΝύΜΕΝΤΣ5 


Το έργο Κτιστό Συµβάν ΝΠ ανίσχυρα μνημεία 
διαπραγματεύεται την έννοια του “φόνου” 
ως συγκροτησιακού στοιχείου για την αρχι- 
τεκτονική της πόλῃς, Η πόλη της Θεσσαλο- 
νίκης αποτελεί παραδειγµατικό πεδίο για 
την ανάγνωσπ κάποιας διαπραγμάτευσης 
αυτού του είδους, Θεωρείται ότι π έννοια 
του αρχείου συγκροτεί μνημονικό υλικό κά- 
ποιας ιδιαίτερης αναπαράστασης: π αναπα- 
ράσταση αυτή ζητά κρυμμένες και αθέατες 
εκδοχές του φόνου όπως αυτές καταγρά- 
φονται --με τον έναν ή µε τον ἀλλοτρόπο-- 
φονικές δράσεις, Η δράση των καταγραφών 
που παρουσιάζονται στο έργο περιλαμβάνει 
από τη µια µεριά καταγραφές χώρων καὶ 
από την άλλη τη διείσδυση στον μηχανισμό 
των οργανωμένων αρχείων του αστικού φόνου. 
Παράλληλα ενδιέφερε την ομάδα εργασίας 
π χορογραφική ή π θεατρική εννόπση των 
φονικών ὁράσεων. Πρόκειται για κάποια θε- 
ατρικότητα, που Ππ επανάληψή της είναι εξ 
ορισμού αδύνατη, π αναπαράσταση της εξ 
ορισμού προβληματική. Η αφπρηµένπ θεα- 
τρική δοµή συγκροτείτο μοντέλο ενός επα- 
ναστοχασμού γιατπν αναπαράσταση -- εδώ: 
αναπαράσταση του φόνου σημαντικού ή ασή- 
µαντου, πολιτικού ή κοινωνικού, µαζικού ή 
μεμονωμένου. Η θεατρικότητα του 5επρί 
(του γραπτού ἴχνους των τεκμηρίων του 
φόνου όπως αυτά βρίσκονται στα αρχεία) 
συγκροτείται γύρω από την τοπολογική δοµή 
που προτείνει Π εκάστοτε φονική σκηνή. Η 
ὑύσκολπ εγκατάσταση στο μεταίχμιο ανάµεσα 
στπ μνήμµπ καὶ στη λήθη των φόνων και των 
τόπων τους αποτελεί την αφετηρία των ερ- 
γασιών αυτής της έκθεσπς. 

Αριστείδης Αντονάς / Αλέξης Δάλλας / Φί- 
λιππος Ωραιόπουλος 


Συνεργάτες έκθεσης: Αθηνά Αθανασίου, 
Γιάννης Σταυρακάκπς, Αντώνης Λιάκος, Έφπ 
Αβδελά, Δημήτρης Δημητριάδης, Γιώργος 
Αναστασιάδης, Αντώνης Μόλχο, Οντέτ Ρα- 
ρών-βΒασσάρ, Σάκης Σερέφας, Αλέκα Γερό- 
λυµπου, Βίλμα Χαστάογλου, Βασίλης Κολώ- 
νας, Νίκος Παρασκευόπουλος, Αγγελική Πι- 
τσελά. 


ὁ 2012/17 


Ἀποψη της έκθεσης σε αίθουσα του Δικηγορικού Συλλόγου Θεσσαλονίκης, 


τη ΔΜΜΜΊΨΙΑΔΗ, ΑΠΟΣΠΑΣΜΑ ΑΠΟ Τον Ύσιφεκιμὸ ΘΕΣΙΑΛΟΝΗΚΜΕ ΑΙΚΑΡΟΜΟΣ 1} Έφωµ 

ον ος ον ΦΕΡΕΡΑΦΕΙ Φρόρωρ, τν, λόφοΜΙΑΣ Π.Κ ΑΠΟΕΡΑΓΜΑ ΤΟΝ -- 
’ κου {ὁ ακθλόνδια Τομ Νεκροτοµειο ΓΡ Φ9 ΤΕΛΕΤΩΝ, κ κμΓορικο ϱΡΑΦΕΙΟ. κισο Ενενο τον 
ακροκτνρόν Ἐμε ΘΕΣΕΑΛΟΝΗΚΜΗ {5 απο την ΜζθΓραφι, ΚΛΗΜΕΑ { 8. ΑΛΟ ΤΝ ἀκθέΡαΦΙα μας. στα ΑΝκά Ον 
ΤΥΝΘΜΙΛΙΑ ΜΕ ΥΠΑΛΑΜΛΟ ΓΡΑΦΕΙΟΥ ΤΕΛΕΤΟΝ Β΄ «Πο Νοψει μΜΑΑΥΣΝ ΤΗ ΕΛΑΜΙ ΕΥΑΥΜΙΟν 9 «αλ | | 
ΜΤΡΟΔΗΑΓΤΝ ΔΗΝΗΤΡΗ ΡΟΥΜ 18 Τ! Δίπττεος .. ΑΦΕΛΑΕΝΑ απο ΤΜΗΝ Τλίπικ Στον Κόει ' 
ΛΠΟΙΠΛΙΝΑ ΑΠΟ ΕΥΣΗΤΗΙΗ ΝΕ ΤΟΝ ΔΜΜΗΤΡΗ ΑΗΝΜΤΡΧε, ϱ8 2009 17. Απο ΓΥΝΕΝΤΕΥτν τον ὥνονει 
Έτου Γουκακ ΒΙΝΦΕΙΝΕΙΝ 13. ΑΠΟ ΕΥΝΕΝΤΕΥΕΝ Τον µιο,ς βουελύιΤ 11ον Γουιεν Β/ΑΦε κείνη νο 
κκτονεοκ΄ κεκροΤοµειο, ΓΡΑΦΕΙΟ ΤΕΛΕΤΟΝ, ἀλεΜίοριες ΡΑΦΕΙΟ, ΑΙΘΟΥΣΑ ΑκΡο κτηρίου τει θεα1 ΑκαλογΦις 
ΝΟΜΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ 18 ενορκΝ ΕΕΕΤΑ ΤΝ ΜΑΡΤΥΡΕΙ} ΕΚΕΙΝΗ ΜεκρονίκΣ {18 αὔολοσικ απο ἑνκν α-- “."Φ 
ΡΟΛΟΓΙΑ ΑΠΟ δκν ὅπλα 26 Αποκ ΤΜκ 21 ΑΠΟΣΠΑ1, ΚΕΙΜΕΝΟΥ ΦΙΜΗΠΠΟΥ ΩΡΑΙοπόγλου -ἒχ -- “19 
ΚΕΙΜΕΝΟΥ ΑΡΙΕΤΕΙΗΝ ΑΝΤΟΝΑ 23. ΑΠΟΣΠΑΣΜΑ ΕΩ Το κής τς ΑΕΕΧΑΝΟΕΑ ΌνΤΤνκνν οὲ 2004. 124 αμ 


ΑΠΘ ΜΙΚΟΓΡΑΦΗΕΣ 15. ΤΗΛΕΓΡΑΦΗΜΑΤΑ ΑΠΟ ΥΠΟΘΕΣΗ ΦΟ ΝΟΥ, 





Διάταξη βιβλίων/ αρχείων και προβολών/ τεκμηρίων στην κάτοψη του χώρου έκθεσης. 





Αναπαραγωγή δεδοµένων γραφολογικής εξέτασης, απόσπασμα από αφίσα καταλόγου, 
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Κατάλογος, 
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ΓἨγνησζως ἴ- Εγω "οήμε. 6 





λ τι σνε ο (μον 

θε ον σι  εὔθηὶ Σ ΕΝΟΡΚΟΥ ΕΞΕΤΑΣΕΩΣ Μαρτγρος [- Λη 
ων Κιν Φορ λνης Ἠῇ- -9 μα ο 
αν, ον” μοιχ αρίσων Ὀρπεήλη.-- ο. νν νά 
μίαν Ἠ (σινον ο ονλέλς καροθη πο Ὁ . 

ἡ πρι ην ὩὍυνου 

τς κ... Ἅ- οὐ [ 
τω Μο ο ων 


Ἑλιως «αἱ κε. Ὠψθώδόν, α΄ Ὁ ἐς νε Ἡνρό ἑάκν 
γώδα, κανε αρθρο 218 ᾱ 419 199 Κως [ον ὡ ἀωνώνν ἐννην. 
Ἰ οφ. 
κστόκο δὲ "νοσρεθ ὡς Χιρφλως εἰς τὴν στδειζμυνσιν Γενινῆς Αηρλεῖις Όεροω- 
ἄν νετ. σρίκης ἀπδ γοῦ 1907 ο ατὰ τόν ἔστέρων τῆς 2205 Ἠωζου 1045 ἐπαιονεύνην 
δώ Ας Ψαδ νο ἱπορονρίρχον «ΦΑΡΦΙΦΟΔωνΝΜΑΦΝΨ «'. ονουινν ἐς ος οοῦ .- 

ντ -----ττοτ-----τρρτας»- λμέν--θν--τ-«ρσκκ--- στ” 

Ὁ ζουν πηνῶ , κινούμενος ἑνιὸς τῆς οκεζ ετοῦς κο ὠνοιοίθως εὖς ιν πεβλερξ-- 
νην πού ὀημιουργοῦν ὦ πμήμκτα τῶν οὔῶν ΄Ίωγος ὀρωγούρη { µενντν Ἡς δα. 








4-- 





Ἠπνὸ καξ ὀμονλέως ρωσ λες ᾿Ἠρωκκεξον { µετωςῦ τῶν ὁοῶν 






Ἐν όν ὧν ὄνω νἔνηα ος δν μοι 
ὤλον καζ ως ον. Ἠμ δνωστφόρωσιν ανν 
Ὁ Ψσθωρεν ἐνώνθρο ὤτομα ποῦ ἠύνωζων ὀκύγθρα κρᾶγματε εἰς ῥύρος Ὃῶν κορρον- 
"σαν ποῦ «κουγφε ήν Όριλζων "οῦ Δαμηβώι « Τῶς σνοιρνιρζῷ ήσαν ιό ὤνο- 
Ἱτμα ονῷ ἐκεξ ἐν γνιρῖ ὁᾷ «[κννέκεος οὐ εἰρίσλῳοι εἰς ἂν ἑκωσεαίρωαν 
ανών πο οὖν σιγμῇν ποὺ ὦ πούνικλον ἐτριλῤόνοε τόν «αμκρόκην , γμεός 
θως αωζ νό ὦνἙιληήθῶ τήν σωηνήν οὗτόν ο ἀκαλοίμως ὁξ τό ορίκωκλον «ἓν 
σ- ῥίαζόο ὄφριδε νά Ἡὴν ῶφήςν ας μενιζ(κό;- ραξ εἲς «Αν ἑνωσκάφιον 
ἵ εἰρίοκκνο κωά ὃ ) ασεωνσρνκδς ὀνεννρνσς βΜΑ, , οἱ υτοὴν ἔδν ἔνον- 
μοῦμων νωλῶς , ὁ ἀιθζος ἐπειόὴ ἐνειέλεσε ὀὁκσικοπής τῆς Τενικῆς ᾿κσφαεἴως 
σεσσῳκονζνης κά μὲ ἐγάρνα ο μὲ ἡὐνωςς ὑπὸ ωποοώίσεως ὄξλο περίκου μέ» 
μὲν πιρόωµα "φέέα , ἀφβν υἷες ΄ , σύώτε ἑνώ εχρεές κανών 
κἰφούον τῆς Ώευμτέλον μξχρν ποὺ «ἔρυου καῖ τήν ἐνισνείρωκέν της μὲ τν 
ουριλέως "Ἠρωκλείσυ ν χωβζ{ όμως νά ρπηρέσυ νά, οιλλίρω 19 πρίκωμλον ὅπις 
Φεατασούμην ν Ἠον οσον Ἰοῦνο ετρεχὲ ϱὲ ὑπφωτνωζων ωχίππω ε- Πεν ὁ 
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τῆς πατά Ὁ ον ονι 
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Σελίδα βιβλίαι µε κατάθεση ενάγοντας. 
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Στιγµιαία εικόνα από 
προβολή, Σύνθεση 
χωρικών και χρονικών 
δεδομένων. 
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τάς επομάνας 





του ΑΛΕΞΗ ΔΑΛΛΑ 


Αρχιτέκτονα 


Επιμελητικὀ υστερὀγραφο για την εκθεση 
«Ανίσχυρα Μνημεία) (Λ/8αΚκ Μοπιιπιεηίς) 


Στιγμή μηδέν 
Στη θέση µιας έκθεσης, µιας παράστασης έναντι, µιας Κατά µέτωπον απεικόνισης, αποτυπώνονται τα 


τεκμήρια µιας πρακτικής’ πρακτικής που ανάγεται σε τυφλή παρόρμπσπ τυχαίου υποκειμένου, σε ένστικτα 
συλλογής µέσα στο Χάος ενός αστικού σύμπαντος. Το τυχαίο υποκείµενο ψπλαφείτπ σύμμεικτπ ύλπ του 
ἁστεως, έως ότου συναντήσει εκείνα τα κενά του μικροϊστορικού του χρόνου, τα χάσµατα που ανοίγει π 
βίαιπ ανακοπή της ροής του βίου, Η συνάφεια τέτοιων χασµάτων ξεδιπλώνειτο ανάπτυγμα µιας συνεχούς 
επιφάνειας, µιας τοπογραφίας του φόνου, διάστικτης από ἴχνη και στίγματα. Στίγµατα που καταγράφουν 
το ερµπτικό γεγονός του εγκλήματος, τον συμπαγή του χρονότοπο, Και σωρεύονται ως προς την αρχετυ- 
πική τους συγγένεια, ενώ απρόθετα καταγράφουν το βήμα µιας πόλης στην ιστορική της διάβαση. Ίχνη 
που αφήνουν οἱ τροχιές των τελεστών, ιχνοθέτῃη και ΙΧνπλάτῃ, και εστιάζουν στην κρίσιµῃ στιγµή, ΤΠ 
στιγµή της αμετάκλπτης πτώσης ενός σώματος. 


Σιωπηλές μηχανές 

Η πτώσπ του σώματος κινητοποιεί τους διεξοδικούς μηχανισμούς (απόδοσης δικαίου, ιατρικούς, τελε- 
τουργικούς, ιδεολογικούς) µιας πόλης σε ρόλο υπυρ-υποκειµένου, που αφομοιώνει, δίκην εθιμικού πέν- 
θους, το αρχικό γεγονός, το εισάγει στην τάξπ µιας αρχειοθετικής εκλογίκευσης, Και διαστέλλει δρώντα 
πρόσωπα και λειτουργίες σε αλλπλένδετα σύνολα: θύτης/ θύμα/ μαρτυρία, διακοµιδή/ νεκροψία/ ταφή, 
τόπος/ όργανο/ κίνπτρο, ανάκρισπ/ δίκπ/ ποινή, αυτοδικία/ έγκληµα/ τραγωδία, είδπσπ/ προφορική 
ιστορία/ αστικός μύθος... Πρόκειται, απ’ την πλευρά του αστικού φαινομένου, για μηχανισμούς αθόρυβης 
ύφανσης ενός ιστού µῃ ορατού, εξίσου όµως αστικού, που παρακολουθεί τους κόμβους και τα ριζώµατα 
αυτών των συνόλων. Η πόλπ συγκροτείται ως σύνθετη τεχνοδιανοπτική οντότητα, ως άυλπ υποδομή, που 
υποδέχεται! και ερμπνεύει το κατεξοχήν ατύχημα, τον φόνο, ως προβλέψιµῃ διαταραχή. Πρόκειται, απ’ 
την πλευρά του αστικού συστήµατος, για μπχανισμούς αυτορρύθμµισης της βλάβης, τῃς απώλειας, της πα- 
ρενέργειας, ομόλογους των μεγάλης κλίμακας μηχανισμών του ἴδιου αστικού συστήµατος, που ρυθμίζουν 
τη βιοτική συνέχεια Και πολιτισμική επανεγγραφή της πόλης στο δεδομένο της πυρκαγιάς, του διωγμού, 
της εμφύλιας σύρραξης, της μετανάστευσης. Η οριστική αποσυνάρµωσπ του σώματος από το έγκλημα, Π 
ακύρωσπ της φυσικής Και ιστορικής του εντοπιότητας, το αποθέτει στις εντοπιότητες της συλλογικής 
συνείδησης, Το αστικό σύστηµα διασφαλίζει την εκ νέου θέσµισή του, ΤΠ µεταφορά του στη δημόσια 
σφαίρα, την οριστική του πολιτογράφπση στῃν επικράτεια της µνήµης ή της λήθης. 


Μητρώα και εγγραφές 

Μνήμπ και λήθη συναιρούνται σε κοινό πεδίο, σε τοπίο δεδοµένων, σε άδεια αίθουσα. Η εκθετική λογική, 
αντίδροµπ προς τῃν αφπγπµατική οδό, προτείνει τη συσπείρωση σε έναν τύπο αναγνωστικής, µπ γραµ- 
µικής εμπειρίας. Εγκάρσιες τοµές στην επιφάνεια της τοπογραφίας του φόνου ανασύρουν αρχειακά κα- 
τάλοιπα ως ευρήματα, Κατόπιν στοιχειοθετηµένα σε καταλόγους, ως µμετεγγραφές σε παράλληλα µπτρώα. 
Διαγραμματική ροή χωρικών δεδοµένων σε παράλληλες προβολές ανασυστήνει αποσπάσματα του φυσικού 
πεδίου, απομονώνοντας την τυπολογική τους ταυτότητα. Εδώ απολήγει αυτή π συνάντηση όρων, ως µε- 
τεωρισµός ανάµεσα στο σκοτεινό καιτο διαυγές, εδώ ανανεώνεται το αίνιγμα της σύμφυσής τους. Ε3 
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του ΦΙΛΙΠΠΟΥ ΩΡΑΙΟΠΟΥΛΟΥ 


Καθηγητή Τµήµατος Αρχιτεκτόνων Πανεπιστηµίου Θεσσαλίας 


1. Το κείµενο εἶναι ανα- 
σκευασμένη περίληψη 
απὀ το αντίστοιχο κεἰ- 
µενο του καταλόγου της 
έκθεσης. 
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Ο φόνος ως στοιχείο για µια άλλη 
(ανα)παραστατική ποιητική 
της αρχιτεκτονικής της πόλης: 


(Η Θεσσαλονίκη ως παραδειγματική πόλη) 


Αν π διανοπτική (ανα)παραστατική κατασκευή ΠΧ1),που επινόπσε και 
εκτέλεσε ο θύτης, είναι μοναδική σε σχέση µε τον πιθανό αριθµό των εκ- 
δοχών που είχενα επιλέξει, και π εκδοχή του θύματος ΙΥ1) είναι αδύνατο 
να αναπαρασταθεί, τότε π (ανα)παραστατική εκδοχή της δίκῃς 71) ως 
αρχειακός θεατρικός λόγος είναι µία απότις ενδεχόµενες (ανα)παραστά- 
σεις σε σχέσῃ µε εκείνπ τῃ μοναδική που επιτέλεσε ο θύτῃς, αλλά και µια 
απὀ τις αδύνατες εκδοχές (ανα)παράστασης που θα μπορούσε να προ- 
τείνει το θύμα. Είναι φανερό ότι π (ανα)παραστατική εκδοχή της δίκης 
κινείται στην αβέβαιπ λογική του ενδεχοµένου, όσο κι αν επιδιώκει να 
τῃν υπερβεί ή να την αγνοήσεν Και αυτό για τρεις λόγους: Πρώτον, γιατί 
π (ανα)παραστατική κατασκευή-πρόταση του δικαστή, Και εντέλει της 
δίκης, Κινείται σε ένα πλαίσιο δικαιϊκό, που από την αρχή, αν Και παρου- 
σιάζεται να κατέχει το απόλυτο δικό του “αλπθινό” μοντέλο αναπαρά- 
στασης (νοµικό, αξιολογικό, πολιτικό), περιέχει αξιολογικό κενό: δεύτερον, 
γιατί υπάρχει το Κενό από την ενδεχόμενη απόκρυψπ στοιχείων απὀ τον 
θύτη" Και τρίτον, γιατί ο φόνος ως θάνατος δεν είναι (ανα)παραστάσιµος, 
εξαιτίας της φυσικής απουσίας του θύματος, Είναι φανερό ότι π ύπαρξη 
αυτού του τριπλού κενού {Χ,Υ,Ζ(Φ) επιτρέπει απὀ την αρχή να αναζπτη- 
θούν, ή καλύτερα να επινοπθούν, άλλες εκδοχές ή, ακόµῃ περισσότερο, 
άλλα είδη ποιητικής (αναπαράστασης στο πλαίσιο της αρχιτεκτονικής 
της πόλης, όχι κατ΄ανάγκπ για να αναπλπρώσουν το τριπλό κενό, αλλά 
κυρίως για να αναδιατάξουν την (ανα)παραστατική ποιπτική των τριών 
(ανα)παραστατικών εκδοχών που περιγράφτηκε πιο πάνω ὡς συμβάντα 
αρχείου σε άλλου είδους αρχειακού τύπου(ανα)παραστάσεις. Στο πλαίσιο 
αυτών των τριών εκδοχών (αναπαράστασης και των αντίστοιχων αρχείων 
τοὺς µπορεί να τεθεί το ερώτημα: ποια είναι π προ-ποιπτική διαδικασία 
που θα μπορούσαν να παρουσιάσουν οι αρχιτέκτονες για τον φόνο στην 
πόλπ, ὁπλαδή τον φόνο ως “το μοιραίο”, µε την έννοια του δομικά ανα- 
πόφευκτου, και απὀ αυτήν την άποψπ τραγικού και συγκροτπσιακού στοι- 
χείου τῃς εν γένει πόλπς, του πολιτισμού, θα έλεγε ένας θεωρπτικός του 
θεάτρου. 

Το εξειδικευμένο ερώτηµα στην περίπτωσπ του Κτιστού Συµθάντος 


ΥΊ αδύναμα μνημεία µπορεί να τεθεί ως 
εξής: Τι είδους είναι εκείνπ π τέχνπ της 
αρχιτεκτονικής της πόλπς της Θεσσαλο- 
νίκης των εκατό τελευταίων ετών, που θα 
εισήγαγε το αδιαλείπτως επαναλαµβανό- 
µενο δομικό τριπλό αρχειακό κενό των 
(ανα)παραστάσεων {χ(ᾳ) (θύτη), Ὦγ(6) (θύ- 
µατος) και {7 (9) (δικαἠκής ακροαµατικής 
θεατρικής διαδικασίας), έτσι ώστε να πα- 
ραχθεί µια επιτελεστική αντι-(ανα)παρά- 
στασπ ή, αν θέλετε, µια άλλπ (ανα)παρά- 
σταση) 

Μια απάντηση µπορεί να είναι: Το 
Κτιστό Συµβάν ΥΙ αδύναμα μνημεία, ως 
συμβάν τέχνης, Τι σηµαίνει ως συμβάν τέ- 
χνης γενικά και τι εἰδικά για τις προῦπο- 
θέσεις που τέθηκαν προπγουµένως; 

Αυτό σηµαίνει ότιτο Κτιστό Συµθάν 
ΥΊ, απὀ τη µεριά του, προτείνει τη συγ- 
κρότησπ µιας άλλπς συναρτπσιακής 
(ανα)παράστασης {ω από το αρχειακό σύ- 
νολο των {χ(θύτη), Ἠ (θύματος) και {7(δι- 
καιϊκής ακροαµατικής θεατρικής διαδικα- 
σίας) αρχείων του συνόλου των φόνων που 
επιτέλεστηκαν στπν πόλπ της Θεσσαλο- 
νίκης τα τελευταία εκατό χρόνια, έτσι 
ώστε να διαφοροποιήσει, ενδεχοµένωςνα 
ανατρέψει, πάντως να αναγάγει την {7(δι- 
καιϊκή ακροαµατική θεατρική διαδικασία) 
σε ένα ανοικτό πεδίο ανάγνωσης και τε- 
λεστικής θέασης, αυτό της τέχνης της αρ- 
Χιτεκτονικής καϊτπς πόλης. 

Γι αυτόν τον λόγο, Το Κτιστό Συµβάν 
ΥΊ αδύναμα µνηµεία δημιουργεί Πράξεις 
και Σκηνές τελεστικού λόγου από τα ίδια 
τα αρχεία, αλλά όχι µε τη λογική να κα- 
τασκευαστεί ένα άλλο δικαιϊκό θέατρο της 
ακροαµατικής διαδικασίας. Η κατασκευή 
αυτών των Πράξεων καιτων Σκπνών υπό 
µορφήν ΄κτιστών βιβλίων”, προβολών κει- 
µένων, συρραφής κειμένων καὶ αφισών), 
καταργεί τῃν αυτονομία του κάθε φόνου 
και κατασκευάζει ένα µεγάλο αρχείο (εν 
είδει μαθηματικού µπτρώου), που αποτε- 
λείται από επιµέρους αρχεία. Αυτές οἱ 
Πράξεις και οι Σκπνές παρουσιάζουν το 
αρχειακό υλικό των φόνων ως ένα σύνολο 
που ενσωματώνει όλες τις διαφορές µε- 
ταξύ όλων των φόνων για τα επιµέρους 
στοιχεία που συγκροτούν το κάθε αρχείο 
(προανακριτικό, ανακριτικό υλικό, βού- 
λευµα, καταθέσεις κατηγορουμένων και 
μαρτύρων, αυτοψίες, αναπαραστάσεις, 


σχεδιαγράµµατα, ακροαµατική διαδικα- 
σία, αγορεύσεις, τεχνικό υλικό των φόνων, 
τεκμήρια, τελεσίδικπ απόφαση, αναψη- 
λαφήσεις, εντολές κρατήσεων, µεταγω- 
γές, τεχνικές περιγραφές, προσωπικά αρ- 
χεία κ.ά.), προσβλέποντας στην πρόταση 
ενός γενικευµένου ανακατασκευασµένου 
αρχειακού μοντέλου για τη συγκρότηση 
της πόλπς της Θεσσαλονίκης ως παρα- 
δειγματικού μοντέλου της εν γένει πό- 
λης, 

Από αυτή την άποψη, ο ίδιος οτόπος 
(το τοπολογικό ίχνος του φόνου) είναι ένα 
είδος αρχείου που συγκεντρώνει όλα τα 
στοιχεία (τεκμήρια) γύρω από το συμβάν 
του φόνου. Το ίδιο συμβαίνει µε κάθε 
τόπο που περιλαμβάνει μικρο-συμβάντα 
αρχειακής οργάνωσης του φόνου, τα 
οποία προηγούνται Και έπονται απὀ κάθε 
φόνο (πρώτες βοήθειες, νοσοκομείο, νε- 
κροτοµείο, γραφείο κηδειών, εκκλησία, 
νεκροταφείο, αστυνομικό τµήµα, δικα- 
στικό κτίριο, ληέξιαρχείο, φυλακή, τόποι 
εκτέλεσῃς, δικπγορικό γραφείο, ὃπμοσιο- 
γραφικό γραφείο κ.ά.). Έτσι λοιπόν, ο τό- 
πος του φόνου συγκροτεί ένα δίκτυο δᾳ- 
µόσιων τόπων (δρόμων, πλατειών, εξω- 
τερικών χώρων) και αρχιτεκτονικών κτι- 
ρίων (Οπμόσιων και ιδιωτικών), ὁπλαδή 
µια δοµή της πόλπς που οργανώνει Καὶ 
οργανώνεται γύρω από τον φόνο, εντέλει 
γύρω από τη δοµή της ασφάλειας της εν 
γένει πόλης, 

Αν λοιπόν το συμβάν του κάθε φόνου, 
εντέλει του κάθε θανάτου στην πόλη, επι- 
διώκει την καταστροφή κάθε αρχειακής 
τοπο-νομολογίας, µέσω κάθε μπχανισμού 
απώθησης και κατάργπσηςτου ἴχνους του 
φόνου, το Κτιστό Συµβάν Υ] αδύναμα 
μνημεία δεν Κάνει τίποτε άλλο παρά να 
επιδιώκει, σε (ανα)παραστατικό επίπεδο, 
να δημιουργήσει στο μεταίχμιο λήθης και 
µνήμπς µια προ-ποιπτική αρχειακή κα- 
τασκευή, για να ανοίξει ένα πεδίο ανοι- 
χτών αφηγπµατικών λόγων και Κκατα- 
σκευών για τον κάθε αναγνώστη-επισκέ- 
πτπ της έκθεσης. Όμως, πώς θα απαντή- 
σουµε γιατις εκατοντάδες σύγχρονες πο- 
Λιπικές δολοφονίες, για το Ολοκαύτωμα, 
γιατις γενοκτονίες, για τον αφανισμό των 
μεταναστών; Ίσως µε τη σιωπή ενός ασή- 
µαντου νεκροταφείου ή µιας νεκρόπολης, 
που π Θεσσαλονίκη αφάνισε. 


|Σ 2012| 1710 


97 


του ΘΩΜΑ ΚΟΡΟΒΙΝΗ 
Φιλόλογου, Συγγραφέα 
Κρατικό Βραβείο Μυθιστορήµατος 2011 


Το μουχαμπετι 


[6ο φίλοι, υπέργηροι, προσφυγικής καταγωγής, καθισµένοι ψπλά 
στα Κάστρα, δίπλα στον Πύργοτου Τριγωνίου, πιάνουν την Κουβέντα 
για τη Θεσσαλονίκη που έζπσαν, καθώς τῃν ατενίζουν πανοραµικά, 


--Όμορφπ πόλπ π νέα µας πατρίδα, δόξα τον Γιαραμπή, 

-- Όμορφη, µπρε, ὀμορφπ Αµμά, δύσκολπ Δύσκολπ] 

--Στπ Μακεδονία µάς βάλανε µπρε, στην ἀκρπ της χώρας, τιπερίµε- 
νες; Στρωµένο χαλί να περάσει ο σουλτάνος; 

--Τότεπου ήρθαμε, είχε έντεκα χρόνια απελευθέρωσης, 

--Έντεκα-δώδεκα χρόνια είχεπου εντάχτηκε στην ελληνική επικρά- 
τεια. Ο Κωνσταντίνος, λέει, ο διάδοχος... Τον έχουν κι άγαλμα 
έφιππο στην πλατεία του Βαρδάρη. 

--Ποιός Κωνσταντίνος, ποιός διάδοχος... αν δεν ήταν διοικητής εκεί- 
νος ο σεῖτάν, ο Ταχσίν πασάς, που συμπαθούσε το ρωμέικο και 
έκανε τη συμφωνία στο Τόπσιν, ή βουλγαρική κατοχή θα είχε ή. 
Οἱ ξένοι... ποιος ξέρει... Πάντως εμείς εδώ δεν θα βρισκόµασταν 
τώρα. 

--Ωραία περάσαμε στο Τσινάρι, ωραία δεν περάσαμε; 

--Ε, πως, ωραία] Αµμά, σαν την πατρίδα... Τώρα, Αύγουστο µήνα, στο 
Αἰδίνιθα μαζεύαμε τα σύκα, να τα αποξπράνουµε, να τα στείλουμε 
µε τοτρένο στη Σμύρνη, να τα βράσουµε στα Καζάνια, να κάνουμε 
πεκµέζι, βάλε µε τον νου σου τι παράδες θα καζαντούσαμε... 

--Παράδες, πολλούς παράδες. Είχαμε µπερεκέτι στην πατρίδα. 

--Ναι, µπερεκέτι. Ο θεός της Ανατολής είναι μεγάλος, Κιπ Σαλονίκπ 
µας έχει µπερεκέτι αλλά µάς φύλαε παιδεµό. 

--Τι φταίει κι αυτή π δόλια, ριγμένπ είναι. 

--Τα πρώτα χρόνια είκαν ζόρι. Ντουβάρια δεν είχαµε, κουρελούδες, 
χράµια στήναµε Κόντρα στον Βαρδάρῃ, από ένα πιάτο τρώγαµε 
τρεις, τέσσερις, 

--Σιγά σιγά κάναμε χαΐρια, στρώσαμε. 

--Τα νιάτα µας χαραµίσαµε, οικονοµήσαμε το χτικιό, στο τέλος έδωσε 
ο Γιαραμπής και κάναμε χαῖΐρια, ναι. 

--Μέχρι να στήσουµε νοικοκυριό, ήρθαν οι κατακτητές. Οι ΑπΡάους, 
Για θυµήσου µε τους Γερμανούς τι έγινε] 
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Ε, δεν πεθάναµε κιόλας στην Κατοχή. Τα µπαξεδάκια 
μας είχαµε, βάζαμε ζαρζαβατικά. Κοτόπουλα είχα. 

Ε, καλά, δεν ήμασταν και σαν την Αθήνα. Ένα αυγό το 
τρώγαμε, δεν λέω γι αυτό. 

Ε, για ποιο Λες; 


--Λέω γιατις αδικίες. Υπάρχουν συμπολίτες µας που πα- 


τήσανε επί πτωμάτων. Ακόμα βρίσκονται στη ζωή καμ- 
πόσοι. Για θυµήσου τον φίλο µας τον Χασόν, τη φαμίλια 
του, Κανείς δεν γύρισε, 

Καλός άνθρωπος ο Χασόν, ατύχπσε, Ναι, κανείς δεν 
γύρισε πίσω. Μια ξαδέρφπ του µόνο, π Σαρίτα. 

Η Σαρίτα ήταν πολύ όµορφΠ, τσακπίνα, τραγουδούσε 
κιόλας, 

Τραγουδούσε καλά τα ρεμπέτικα. Σαν τη Χασκίλ τη 
Σαλονικιά. Κι αυτή Εβραία, κι αυτή τη γλίωσε, δεν 
ξέρω και πώς τη γλίτωσε, έβγαινε επί Κατοχής στην 
πίστα, στα Κέντρα, στην πρωτεύουσα. Τι το όφελος, µε 
τῃν απελευθέρωση την πύρε π Καταραµένπ αρρώστια, 
έλιωσε. 

Ο Μωυσής ο Χασόν είχε πολλά λεφτά. 


--Δυο μαγαζιά στη στοά Καράσο χώρια. Ένα υαλοπωλείο 


εκατόν πενήντα τετραγωνικά στη Δραγούμη, ένα κα- 
φεκοπτείο στη Μοδιάνο. Ρετιρέ στῃν πλατεία Δικα- 
στπρίων. Έβλεπε σ’ όλπ τῃν πόλη. 

Εκεί που είναι τα πολλά αρχαία, 

Ναι, βέβαια. 

Δεν έµενε σ’ εκείνο, το είχε δοσμένο σε νοικάρπδες. 
Είκε ἀλλο, στη Βασιλίσσης Όλγας, δίπατο µε κήπο, 
εκείνο ήταν π κατοικία του. 

Είχα πάει επίσκεψη µια φορά, µε είχε καλέσει. 

Κι εγώ, το ξέρω, πλουσιόσπιτο. 

Τώρα ποιοι τυχεροί μένουν εκεί µέσα άραγε; Η Σαρίτα 
είναι π μόνη συγγενής τους που επέζπσε. Τπν αντάµωσα 
στην αγορά προχτές, Καλά κρατιέται, τα μαλλιά τα είχε 
κόκκινα, το ρίξαµε στο µουχαμπέτι, µου έδειξε και τα 
σημάδια απ’ το γκέτο. Έκανε δικαστήρια; 

Έκανε. 

Και δεν δικαιώθηκε’ 


--Α, µπα, δεν τῃς δώσανε τίποτα. Το σπίτι στην πλατεία 


Δικαστπρίων καιτπ Μοδιάνο τα πήρε ένας συνεργάτης 
της Γκεστάπο. Ο νοικάρης του λένε πως ήταν. Φαίνεται, 
αυτός θα τους πρόδωσε. 

Τα άλλα απ’ τα τόσα που είχε; 

Τα υπόλοιπα τα πήρε ένα ζευγάρι, αυτοί Καρφώσανε 
πολλούς Εβραίους. 

Ο Μπενσουσάν σώθηκε, 

ϱ Μπενσουσάν έγινε κουμμουνιστής και σώθπκε. 
Μπήκε στις τάξεις του ΕΛΑΣ». 

Πολλοί Εβραίοι Σαλονικιοί πήρανε µέρος στο ΕΑΜΝΙ- 
ΕΛΑΣ. Γίνανε αντάρτες. 

Οι πιο φουκαράδες ήταν αριστεροί. Αυτά που ΚυΚΛο- 
φόρπσανε µετά το Ολοκαύτωμα σε όλοτον Κόσµο, πως 
όλοι οι Εβραίοι της Θεσσαλονίκης ήταν λεφτάδες, είναι 
Ψέματα. Πόσοι ήταν εργάτες, πολλοί δούλευαν Χαµά- 


λπδες στο λιμάνι. Τους ξέραμε. 


--Βάι, βάι, πώς τα πήρανε, µπρε, τα μαγαζιά του Μωυσή 


και δεν τα κέρδισε π Σαρίτα; Ἡ π εβραϊκή κοινότητα; 


-- Εσύ κοιμάσαι όρθιος, Οι Γερμανοί, σε συνεργασία µε 


την κατοχική κυβέρνηση, είχανε βγάλει έναν νόµο. 


--Τινόμο; 
--Ειδικό νόµο. Γιατπ Θεσσαλονίκη π κυβέρνπσπ, ἁµα θέ- 


λει, βγάζει και ιδιαίτερους νόμους, Άλλο καθεστώς εδώ, 
τι να πω] Καιτι νόμος! Των μεσεγγυούχων. Οι δωσίλογοι 
έδιναν Εβραίους συμπατριώτες µας µε αντάλλαγμα την 
περιουσίατους, 


--Όλη, 

--Όλπ, τη μισή, έπεσε µοιρασιά. 

--Μπράβο, ωραία συνεργασίαὶ 

-- Ωραία συνεργασία, για. Μερικοί --ντρέπομαι που το 


λέω-- ήταν πρόσφυγες κιόλας, 


--Πρόσφυγες, Αποζλείεται, Δωσίλογοι πρόσφυγες; 
-“Μπορεί να µας Κκακοφαίνεται, αλλά δεν ήταν όλα τα 


προσφυγάκια εντάξει. 


--Απλαδή; 
--Κοίτα τώρα, βρεθήκαµε σε µια πόλπ που άργπσε πάρα 


πολύ να την προσαρτήσει το ελληνικό κράτος. Ἠταν 
για καιρό, πώς το Ύραφε π εφημερίδα; 


--Διαμφισβητούμενῃ. 
--Μπράβο. Διαμφισβητούμενή. 
--Είκαμε κι εμείς τα προσφυγάκια τη δική µας ανασφά- 


λεια, άδειες τσέπες, αρρώστιες, κουβαλούσαμµε και τον 
πόνο του διωγμού, της εξορίας απ’ την πατρίδα µας. 


--Ἠταν μοιραίο να Κάνουμε καινούρια πατρίδα. Έπρεπε 


να δέσουµε άγκυρα εδώ. 


--Ναι, μα π Θεσσαλονίκπ, όταν φτάσαμε εµείς, είχε µέσα 


Εβραίους, Τούρκους, Βούλγαρους. Και Έλληνες βέβαια, 


--Όι Τούρκοι, ερχόµενοι εµείς, έφυγαν αυτοί, 
-- Έφυγαν αλλά άφπσαν τΠπ στάµπα τους, Καμιά ἀλλπ 


πόλπ στη χώρα αυτή δεν μοιάζει τόσο µε τούρκικΠ. Και 
τουρκικά, όταν ήρθαμε, όλοι µιλούσανε. Και οι Θεσσα- 
λονικιοί οι ντόπιοι μιλούσανε και οἱ Εβραίοι µιλούσανε. 
Δε θυμάσαι την Ιορδανιώ τῃπ χατζήδαινα απ’ το Προ- 
κόπι; Δεν ήξερε λέέπ ρωμέικπ κι όµως συνεννοούνταν 
µε όλους στην αγορά. Το κράτος πήρε µια πόλη που 
έπρεπε να την κάνει ελληνική. Και να είναι ελληνική 
και να φαίνεται ελληνική. 


--Ύστερα που ξεπάστρεψαν οι Ναζΐ τους Εβραίους -- 


αυτή π συμφορά το βόλευε το κράτος--, έγινε πια εν- 
τελώς ελληνική. 


-- Έγινε αλλά πώς έγινε] 
--Όι πρόσφυγες που δεν είχαν μπέσα έγιναν µαυραγορί- 


τες, Άλλοι δωσίλογοι. Οι περιουσίες των Εβραίων πέ- 
ρασαν στα χέρια κάποιων Θεσσαλονικιών, όχι µόνο των 
νεότερων, των προσφύγων, αλλά και των παλιότερων, 
των μπαγιάτηδων. 


--Ε, και τι κράτος είναι αυτό που δεν τους πέταξε έξω, 


να Κάνει κατασχέσεις; 


--Τι κράτος Κωλοκράτος. 
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-- Σάµπως μπορείς να μιλήσεις; Ποιος έκανε, ρε, κου- 


µάντο µετά την απελευθέρωσπ στην πόλπ µας; 


--Ὁ χωροφύλακας. 
--Ὁ χωροφύλακας, βέβαια. Καὶ οι παπάδες µε τα κατη- 


χπτικά. 


--Και είχε και πολλούς ρουφιάνους. 
--Πολλούς! [Πήγαινες στο κουρείο Καὶ σου ξέφευγε καμιά 


κουβέντα, ξέρω Ύω, ότιτα είπε καλά ο Γέρος στπ συγ- 
κέντρωσπ στην Αριστοτέλους προχτές.., 


--Ε, καιτα΄λεγε καλά ο Γέρος; 
--Σιγά! Όλο «θα» και «θα» και «θα» έλεγε. Παραμύθιαζε 


τον λαουτζίκο. Λέμε τώρα. Παράδειγμα έφερα. Σηµα- 
σία έχει ότι τῃν άλλπ µέρα το ξερε όλος ο µαχαλάς 
σου και είχες Και επισκέψεις απ’ την Ασφάλεια. 


--Φοβισμένο Κόσμο έχουµε, ε; 
--Φοβισμένο καὶ επίφοβο. Όποιος ζει φοβισμένα, δεν 


είναινατου χεις ἐμπιστοσύνη, 


--Εμπιστοσύνπ σ’ αυτή την πόλη; Ούτε στον εαυτό σου, 
-- Έχεις Και κοτσομπολιό! 
--Πολύ! Προπαντός εδώ στα προσφυγικά, στις συνοικίες. 


Όλοι τα ξέρουν όλα για όλους. 


--Καϊτα κατπχπτικά κάνουν ζημιά; 
--Τα κατπχητικά έκαναν Καλό στην Κατοχή, γιατί µοί- 


ραζαν συσσίτιο αλλά έκαναν κακό στα νεαρά παιδιά, 
γιατίτα έκαναν θρπσκόλππτα, 


--Κι εκείνπ π πθική που πουλούσαν; Στις γυναίκες, όχι 


το φουστάνι σου είναι κοντό, είναι αμαρτία: στους άν- 
τρες, µπ µεθάς, είναι αμαρτία’ σε όλους, µην γκοµε- 
νιάζεις είναι αμαρτία. 


--Κάνανε κομπλεξικά τα παιδιά µας. 
--Τα αστόπαιδα είναι αλλιώς. Δεν τα έστελναν στο κα- 


ταχητικό οι πλούσιοι, Τα έστελναν στο βόλεϊ και στα 
αγγλικά. Σωστά; 


--Σωστά. Κι ύστερα εκείνοι οι συνεργάτες των Γερμανών, 


που απόὀ φτωχομπινέδες έγιναν Μποδοσάκηδες; 


--Αυτοί ευλογήθηκαν απ’ τη Μητρόπολη. 
--Καλά, δεν θυμάσαι όµως που το Κράτος δίκασε τους 


συνεργάτες των Γερμανών; Δεν βουΐξανε τότε οἱ εφΠ- 
μερίδες και τα ραδιόφωνα; 


--Δίκασε για τα µάτια. Ε, κάποιοι την πλήρωσαν. Τον 


Κέρκυρα, που ήταν δωσίλογος καὶ είχε την ταβέρνα 
στην οδό Ειρήνης στο Βαρδάρι 


--Ε; Εκείπου έπαιζε ο Βαμβακάρης; 

--Ὁ Βαμβακάρης καιο Στράτος ο Τεμπέλπς, ναι. 

--Τι έγινε αυτός ο φονιάς; Δεν τον τουφέκισαν; 

--Δεν τον τιµώρπσαν αυτόν. Τον έφαγε άλλη συμμορία 


δωσιλόγων. Ξεκαθάρισμα λογαριασμών. Πώς είναι 
τώρα π Μαφία στην Αμερική, π Κόζα Νόστρα που 
λένε, στπν [ταλία 


--Μάλιστα. 
--Ὁ Φον Γιοσμάς; 
--Αυτός δικάστηκε κάτι µήνες, βγήκε και µετά έγινε συ- 


νεργάτης της Ασφάλειας. Και όχι µόνο. Πρωτοστα- 
τούσε σε οργανωμένες ενέργειες του θεσσαλονικιώ- 
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τικου παρακράτους. 

Κι ο αστυνομικός ο Μουσχουντής πολύ παράξενο 
φρούτο ήταν. 

Εκείνος ήταν συνδυασμός μέγα κομμουνιστοφάγου 
και προστάτπ των τεκέδων καιτων μπουζουξήδων. 
Κιοι κουµπαριές µε τον Τσιτσάνπ; Ύποπτες; 

Ξέρω Ὑω, βγάλε συμπέρασμα. 

Θυμήσου τον Λαμπράκῃη. 

Τι λεβέντπς! Τι άνθρωπος! 

Το παρακράτος της πόλπς µας τον έφαγε. Θυμάσαι 
τη συμμορία της «Καρφίτσας»; Ο Φον Γιοσμάς, που 
λέγαμε, πρώτος πρώτος ήταν ανακατεµένος στῃν υπό- 
θεσπ Λαμπράκη. 

Σώπα µπρε, όποτε περνάω απ’ το σταυροδρόμι Βενι- 
ζέλου µε Ερμού ανατριχιάζω σύγκορμος. Νομίζω ότι 
βλέπω µπροστά μου το τρίκυκλο, Το παλάτι τούς ορ- 
γάνωσε να τον καθαρίσουν. Τον είχε βάλει στο µάτι π 
Φιρφιρίκη. 

Η Φιρφιρίκπ ήταν σκρόφα αλλά δεν ενεργούσε μόνη 
της. Πρέπει να ήταν σχέδιο των ανακτόρων, σε συ- 
νεργασία µετπν Ασφάλεια καιτους κοπρίτες της Θεσ- 
σαλονίκπς. Κιο χάφτας ο Καραμανλής τι ρόλο έπαιξε; 
Παράσταϊνετον Πόντιο [Πιλάτο, την κοπάνησε εκείνος. 
Αθώα περιστερά ὁπλαδή; 

Όταν γύρισε πίσω, είπανε πως άλλαξε, Έγινε καλός, 
Δεξιός και Καλός υπάρχει; Γίνεται το γουρούν’ µοδί- 
στρα; 

Γιατπ Θεσσαλονίκπ έκανε τίποτε; 

Κανένας πολιτικός δεν έκανε τίποτα, οὔτε χαμουτζής 
ούτε Μακεδόνας, 

Και τον Παγκρατίδη τον κακοµοίρπ που τον εκτέλε- 
σαν; 

Αυτό το παλικαράκι τράβπξε του Χριστού τα πάθη. 
Έπρεπε ζορ-ζορνά να συλλπφθεί καποιος δράκος και 
να εκτελεστεί. Να σιωπήσει ο θόρυβος και το ρίγος 
που βασίλευε στην πόλπ. Έπρεπε π πόλπ αυτή να ξε- 
χάσει τῃ δολοφονια του Λαμπράκῃπ και να περάσει ένα 
διάστηµα τρομοκρατίας. 

Εγώ λέω πως οἱ Κάτοικοι αυτής της πόλης έπρεπε 
πάντοτε κάτι να φοβούνται, κάτι να τοὺς απειλεί στον 
αέρα, να το µυρίζεσαι και να µῃν δέρεις τι ακριβώς 
αλλά πάντως να το νιώθεις. 

Και να ταμπουρώνεσαι. 

Να ταμπουρώνεσαι Και να το βουλώνεις, 

Τζάμπα πήγε ο Αριστείδπς. Κανείς δεν πίστεψε στην 
ενοχή του. Και το πρωί που τον εκτέλεσαν, όταν 
έφτασε κάποιος να φέρει το Χαμπέρι στη µάνα του, 
την κυρα-Ελένπ, µια γειτόνισσα το κατάλαβε απ’ τα 
μούτρα του επισκέπτη. Πόντια ήταν π γειτόνισσα. 
Έννε; τον ρώτπσε. Κούνησε ο άλλος δειλά το κεφάλι. 
«Έγινε π εκτέλεση του παιδιού», σα να της έλεγε. 
Έδειξε τότε εκείνπ µετο δάχτυλο τον ουρανό και κα- 
ταράστηκε: «Βερσίν», «Αλλάχ βερσίν», να τους το πλη- 
ρώσει ο Θεός, ήθελε να πει π γυναίκα. Ε8 


του ΠΕΤΡΟΥ ΜΑΡΤΙΝΙΔΗ 
Αναπληρωτή Καθηγητή Τµήµατος Αρχπεκτόνων Α.Π.Θ. 


Πόλεις και αστυνοµικὀ µυθιστόρηµα 


«Το αρχικό Νε την πρώτη του εμφάνιση το 1841, στις Δολοφονίες της οδού Μοργκ του 
κοινωνικό Πόε, και µέχριτῃν Κορύφωσή του στπ µακρά σειρά περιπετειών του Χολμς ή του 
Πουαρό κ.ά., το αστυνομικό µυθιστόρηµα στήριξε τη δοµή του σε διαλευκάνσεις 
ο. εγκλημάτων οι οποίες επιτυγχάνονται µέσω µεθοδικών παρατηρήσεων, επαγωγικών 
αοτονομικοῦ συλλογισμών και συστηµατικών αντιπαραθέσεων μαρτυριών. Μέσω τακτικών δη- 
μυ 0 ιστορή µατος. λαδήτις οποίες ήδπ δόξαζε π ανάπτυξπ των θετικών επιστημών. 
είναι η απώλεια Ωστόσο, αυτές οἱ τακτικές είχαν ανθήσει σε ποικίλα μυθολογικά επεισόδια, 
ο. αιώνες νωρίτερα. Η ιστορία της «Σωσάννας καιτων γέρων» στη Βίβλο, π.Χ., ήθελε 
του ατοµιΚΟῦ τῃ Σωσάννα (σύζυγο κάποιου Ιωακείμ) να εκβιάζεται να ενδώσει σε δυο γέρους, 
ἴχνους µέσα στο για να µπν τῃν κατηγορήσουν ως µοιχαλίδαὀ Μα όταν αρνείται Κι π κατηγορία 
πλήθοσςτων εκτοξεύεται, γλιτώνειτον λιθοβολισµό χάρη στον Δανιήλ, ο οποίος ζπτάει να εδε- 
ταστούν οἱ γέροι χωριστά. Και καθώς ο ένας ὅπλώνει πως την είδε να μοιχεύεται 
δίπλα σε σχίνο ενώ ο άλλος δίπλα σε πρίνο, π σύγχυσπ τόσο διαφορετικών φυτών 
Ψναίτει Βεπ/αππ]π". αποκαλύπτει το ψεύδος] 
Κάπου χίλια χρόνια αργότερα, σε παραμύθι από τις Χτλιες και µία νύχτες, Οἱ 
«τρεις πρίγκιπες της Σέρεντιπ» γλιτώνουν από τιμωρία κλεφτών καμήλας τῃν 
οποία έχουν περιγράψει άψογα, ως μονόφθαλμη, Κουτσή και φαφούτα. Το πέτυχαν 
χωρίς να τπν έχουν δει, όπως εξηγούν απολογούµενοι, μελετώντας τα ἰχνπ της 
στο Χώμα καϊιτο λειψά µασημένο χόρτο στη µία, µόνο, πλευρά του δρόμου! 
Τέλος, π λογική που συμπεραίνει ότι εφόσον από µια εικασία εξαιρέσουμε το 
αδύνατο, εκείνο που απομένει, οσοδήποτε απίθανο, θα είναι το αλπθινό --δπλαδή 
π διάσηµπ λογική του Σέρλοκ Χολμς-- έχει κι αυτή τον πρόδροµό της, στο «οντο- 
λογικό επιχείρημα» του Αγίου Άνσελμου. Επιχείρηµα που υποστήριζε ότι; αφού 


περιεχόµενο του 


µεγαλουπόλεων.» 


Ι ο... στο η; του μπορούμε να φανταστούμε ένα ον πάνσοφο και παντοδύναμο, είναι αδύνατο να 
ΕΡΙΓ ζαυεί (δΓοπαπ , , ο , , , , , 
ροϊϊείετ, Ρθγοῖ 1951, σελ.14. απουσιάζει π υπόσταση από ένα τὀσο τέλειο ον --- άρα ο Θεός υπάρχει! 
2. τος, που την ο. να Οιντετέκτιβ υπήρχαν λοιπόν επί δυο χιλιετίες, Αλλά εκείνο που έλειπε, για να 
ουίεται στον κηπο της. 10 , , , , , , 
θέµα ενέπνευσε πλήθος γεννπθείτο αστυνομικό µυθιστόρηµα, ήταν ο εξ επαγγέλματος «αινιγματολύτης», 
ραπ μι ον Κι ό,τιτον γέννησε ήταν π βιομπχανική πόλπ του 19ου αιώνα, µε πλήθη αγνώ- 
Μπαροκ, αποτον Αλεσάντρο , ο ; . . 
Αλόρι µέχριτην Αρτεμισία στων να συγχρωτίζοντα! σε λεωφόρους και µετο έγκλημα να ελλοχεύει στα σπλάχνα 
Τζεντιλέσκι. της 
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Οιευφάνταστες Αναμνήσεις του αστυνόµου 
Βιντόκ (τέως κακοποιού και επικεφαλής της 
ναπολεόντειας «οὐγείό Ναἴϊοπα|θ») είχαν 
ήὃπ εμπνεύσει Χαρακτήρες έργων του 
Μπαλζάκ ήτου Ευγένιου ΣύΠ. Στα ίχνπτους, 
μεταξύ 1841-1943, ο Πόε διαμόρφωσε το τέ- 
λειο πρότυπο του διανοπτή-αινιγματολύτη, 
µε τον Ιιππότπ Αύγουστο Ντυπέν. 

Από τον Ντυπέν ὡς τον Σέρλοκ Χολμς 
καιτον υπέρβαρο Νήρο Γουλφ (του Ρεέ Στά- 
ουτ), αυτός ο τύπος ήρωα µακροπμµέρευσε, 
μαζί µε τον τύπο αφήγησης που τον ανα- 
δεικνύει: µε έναν πρωτοπρόσωπο αφηγητή 
να καταγράφειτις θαυμαστές του επιδόσεις, 
όπως ο Λεπορέλο τις περίφημες 2.065 κα- 
τακτήσεις του Ντον Τζιοβάνι! Έτερπε, έτσι, 
κα διασφάλιζε τους αστούς, οἱ οποίοι απο- 
λάμβαναν τα επιτεύγματα, τή γοητεία Και 
τις ευκαιρίες των πρώτων µεγαλουπόλεων, 
εξορκίζοντας τους κινδύνους τους όπως τα 
παραμύθια µε µάγους και ξωτικά, στις αγρο- 
τικές κοινωνίες, "δάμαζαν” τους κινδύνους 
της υπαίθρου. 

Στις πόλεις του μεσοπολέμου, όταν ο αἱ- 
νιγματολύτης µε τῃν αλάθευτπ λογική και 
την άµεμπτπ υπόληψη τυποποιήθηκε υπερ- 
βολικά, αναδύθηκε Π «ΤΕΠΙΠΊΕ {αἱαἱθ». Ο ερω- 
τύλος άνδρας, τον οποίο π μοιραία Καλλονή 
παρασέρνει σε ένα κακούργημα µε παρα- 
πέρα επιπλοκές, έγινε βασικό μοτίβο έργων 
του Τζέιμς Μ. Κέιν ή του Τζέιμς Τσέπζ. Το 
ίδιο Και οι σκληροτράχηλοι Ιδιωτικοί ντετέ- 
κτιβ (διώκτες του εγκλήματος, µα ελαφρώς 
παραβατικοί επίσπς), σε βιβλία του Χάμετ, 
του Τσάντλερ ήτου Σπιλέιν και πολλών άλ- 
λων. 

Με τον δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο να 
απομυθοποιείτις μεγαλουπόλεις (αφού αρ- 
κετές τις ισοπέδωσε), µα και να έχει δώσει 
ποικίλες ευκαιρίες κοινωνικής αναρρίχησης, 
το βάρος άρχισε να μετατίθεται από τον 
γρίφο στους χαρακτήρες κάθε αφήγησης. 
Από τα Κλασικά: Ένα φιλί πριν πεθάνεις ή 
Το µωρό της Ρόέμαρι (του Άιρα Λέβιν) ώς 
τις πολύπαθες πρωίδες της Ρουθ Ρέντελ και 
τον ατιµώρπτο κύριο ΡΙπλεῦτῃς Χάϊσμιθ, Π 
πλοκή των αστυνομικών μυθιστορημάτων 
εστιάστηκε στην ψυχολογία κακοποιών ή 
θυμάτων. 

Σε αυτό τον ενάμιση αιώνα ζωής του 
αστυνομικού μυθιστορήματος όµως, είτε Π 
αφηγηματική σκοπιά παρακολουθούσε τον 
ντετέκτιβ είτε τον κακοποιό ή το θύμα, εἰ- 
δοποιό χαρακτηριστικό παρέμενε Ππ απρό- 


σ) 
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βλεπτπ τελική ανατροπή. Κι αυτό, κατά τη 
γνώµπ µου, είναι που καθιστά ένα μυθιστό- 
ρηµα «αστυνομικό». Όχι το έγκλημα που 
περιλαμβάνει π πλοκή ή π εκεί παρουσία 
κάποιου εκπροσώπου της αστυνομίας. Γιατί 
τα πάντα τότε, απότον Οιδίποδα ώςτο Έγ- 
Κληµα καὶ τιμωρία, συνιστούν «αστυνομική 
λογοτεχνία». 

Στους Ιδιοφυείς ντετέκτιβ τῃς αρχικής 
φάσης π κατεύθυνσπ ήταν εξ ορισμού αυτή: 
το αίνιγμα ετίθετο µόνο Και µόνο για να 
λυθεί. Οµοίως, στους περιστασιακούς κα- 
κοποιούς των λεγόμενων οπΠππε Πε[ίοῃς ή 
(Πγί]ετς. Και εκεί ο ήρωας-θύμα µοιραίας 
γυναίκας έβρισκε τρόπο να γλιτώσει από 
κάτι χειρότερο: και εκεί π αρχική απάτπ 
αποκαλυπτόταν ως µέρος µιας μεγαλύτερης: 
και εκεί π προδικαζόµενπ κακοτυχία απο- 
τρεπόταν χάρη σε αιφνίδιες παρεμβάσεις, 
Όλα αυτά βέβαια τα είχε υπαινιχθεί ο συγ- 
γραφέας, Αλλά το είχε Κἀνειτόσο διακριτικά, 
ώστε π λύσπ να προκύπτει εύλογα κι απροσ- 
δόκητα για δράστες ή θύματα όσο και για 
αναγνώστες. 

Τις δύο τελευταίες δεκαετίες άρχισε π 
µεγάλπ μεταστροφή. Θα μπορούσε να χα- 
ρακτπριστεί και µεγάλη αναβάθμιση του 
αστυνομικού μυθιστορήματος, Μεταξύ βα- 
ριάς κατάθλιψης Σκανδιναβών σαν τον Μαν- 
κέλ ή τον Στόλενσεν και καυστικών αναλύ- 
σεων της μετεμφυλιακής Ισπανίας απὀ τον 
Μονταλμπάν, π.Χ., το αστυνομικό μυθιστό- 
ρηµα κατέκτπσε υφολογική επεξεργασία, 
βάθος χαρακτήρων και θέµατα που το σύ- 
νπθες ήταν να ανθούν στη λεγόµενπ µεγάλπ 
λογοτεχνία, µόνο. Με τις πολυτελείς εκδό- 
σεις Και τα εγκώµια των ΜΜΕ. αναιρέθπκε 
πλήρως π «παραλογοτεχνική» ταυτότητα 
του είδους. Μαζί όµως αναιρέθπκε καιτο εἰ- 
ὃοποιό χαρακτπριστικότου. 

Έπαψε πλέον να µετρά ο Καλοστηµένος 
κι αναπάντεχα επιλυόµενος γρίφος. Απαλ- 
λαγµένα από αυτή τπν υποχρέωση, όλα τα 
αστυνομικά κρίνονται ως κοινωνική λογοτε- 
χνία που καταγγέλλειτις ανισότητες, τη δια- 
φθορά και την απανθρωπιά του σύγχρονου 
κόσμου, προτείνοντας ενίοτε τις συνταγές 
μαγειρικής ενός γευσιγνώστπ ήρωα (όπως 
στην τηλεόραση, όπουτις εκπομπές ενηµέ- 
ρωσπς ακολουθούν εκπομπές μαγειρικής). 

Έτσι, πολλά από τα σύγχρονα, δημοφιλή 
αστυνομικά δεν προσφέρουν παρά την επι- 
βεβαίωση κοινωνικών στερεοτύπων και τί- 
ποτε απότην οξυδερκή ψυχαγωγία που προ- 


. Με µόνη εξαίρεση Το 
έγκλημα του Ψυχικού, του 
Παύλου Νιρβάνα, το 1928, 
καιτα κάπου σαράντα 
μυθιστορήματα και 
διηγήµατα του Γιάννη Μαρή, 


στις δεκαετίες 1950 και 1960. 


:Βλ. Κατά συρροήν, Νεφέλη 
1998. 

«Βλ. Χωρίς αποζημίωση, 
Νεφέλη 20141. 

Με εξαίρεση το Ο δεός 
φυλάει τους ἀδεους (Νεφέλη 
2006), γραμμένο µε 
επίκεντρο την έκκληση του 
μακαριστού Χριστοδούλου, 
για µια νύχτα «μεγάλης 
αγρυπνίας» στις εκκλησίες, η 
οποία θα έφερνε τη 
«συμφιλίωση λαού και 
κλήρου», µετά από µακρά 
περίοδο εκκλησιαστικών 
σκανδάλων. 

.. Εκτός αν γράφει «ιστορικό 
µυθιστόρηµα», Φυσικά. 


σέφεραν ως «παραλογοτεχνία», ακόµπ 
και στις πιο τυποποιπµένες εκδοχές 
τους, Δύσκολα καθίστανται ο προθάλα- 
µος από τον οποίο πολλοί, επί ενάµιση 
αιώνα, έβρισκαν πρόσβαση στις αυθεν- 
τικές παραμυθίες της αστικής κουλτού- 
ρας. Και ό,τι στΠ χειρότερη περίπτωσπ 
του παραδοσιακού αείεσίίνε »ίουγ είχε 
καταντήσει κάτι σαν σταυρόλεέο µε 
πλοκή, εξέπεσε πλέον, στις αντίστοιχες 
περιπτώσεις, σετσελεµεντέ µε πολιτικά 
μηνύματα. 

Όσο οἱ μεγαλουπόλεις της υφηλίου 
χάνουν κάθε ιδιαίτερο χαρακτήρα (µε 
αρχιτεκτονικές που εξοµοιώνουν το Πε- 
κίνο µε τπ Νέα Ὑόρκπ ή µε το Όσλο), 
τόσο τα αστυνομικά μυθιστορήματα κα- 
ταλήγουν σε ένα ανάλογο μείγμα: άνισου 
ύφους, αιματοβαμμµένης διαφθοράς και 
αόριστης συμπάθειας προς τους κατα- 
τρεγµένους, Έχοντας ξεκινήσει ως ΄φτω- 
ΧΜ λογοτεχνία των γοπτευµένων απόὀ 
τις πόλεις, κατέστπσαν π “πλούσια” λο- 
γοτεχνία εκείνων που θέλουν να τις εγ- 
καταλείψουν. Και π ὀψιμπ άνθπση του 
ελληνικού αστυνομικού μυθιστορήματος 
επιβεβαιώνει, νοµίζω, ένα τέτοιο συµ- 
πέρασμα. 

Ἀκλος 

Σε αυτό το πλαίσιο, π σχέσπ Θεσσαλο- 
νίκης και δικών µου μυθιστορημάτων 
διατπρεί έναν μάλλον παλιοµοδίτικο χα- 
ρακτήρα. Η αστική εικόνα µπορεί να µην 
επαλπθεύει τα Κλισέτης «ερωτικής» και 
οµιχλώδους «συμπρωτεύουσας», δεν 
προτάσσει ωστόσο οὔτε τα νεότερα 
Κλισέ: ενός τόπου αβθυσσαλέων διαπλο- 
κών, µε βαλκάνιο άρωμα. 

Ναι μεν γεγονότα της επικαιρότητας 
μού έχουν δώσει αφορμές για την πλοκή 
(από το πρώτο µυθιστόρηµα, βασισμένο 
στην πυρκαγιά του Σέιχ-Σου το 1997 
µέχρι το πιο πρόσφατο, σχετικό µε τους 
«αγανακτισµένους» του Λευκού Πύργου 
το 2011) αλλά το κεντρικό µου µέλπμα 
δεν ήταν να ασκήσω κοινωνική ή πολι- 
τική κριτική. Και ναι μεν οἱ διαδρομές 
των πρώων συνεπάγονται τοπογραφικές 
αναφορές (από την πλατεία καιτῃν οδό 
Αριστοτέλους ώς την Άνω Πόλπ ή από 
την πανεπιστημιούπολπ ώςτο λιμάνι, κι 
από τη Δαγκλή ώς τις βίλες του Πανο- 
ράµατος ήτις νέες Μονές σε παλιά αγιο- 
ρείτικα μετόχια), αλλά ούτε αυτές οι ανα- 


φορές γίνονται για να επικρίνουν την 
εξουσιαστική παρουσία του βυζαντινού 
παρελθόντος ή τις ταξικές αντιθέσεις 
μεταξύ υποβαθμµισµένων περιοχών του 
κέντρου Και προνομιούχων προαστίων, 

Το κατά πόσο ένα ανθρωποκυνηγπτό 
λαμβάνει χώρα στην περιφερειακή ή 
στην οδό Βασιλέως Ηρακλείου, µια διάρ- 
ρπέπ στην Ολύμπου ή στις 40 Εκκλπσιές, 
ένα παράνομο ραντεβού σε µπαράκι της 
πλατείας Άθωνος ή της Κρήνης και κά- 
ποιος φόνος στο Θέατρο Δάσους ή στο 
Πολυτεχνείο, δεν τα επέλεέα ως επει- 
σόδια που συνδέονται Καλύτερα µε αυ- 
τούς τους τόπους και όχι µε άλλους. Η 
Ωεσσαλονίκπ, όπως όλες οι πόλεις µε 
ιστορία, διατηρεί διάσπαρτα στίγματα 
μαζικών εκκαθαρίσεων ή εγκλημάτων 
πάθους και πολιτικών δολοφονιών. Κι 
ένας συγγραφέας, εάν δεν θέλει να παίξει 
µε την έννοια της «τραγικής ειρωνείας» 
ή τπς «ποιπτικής δικαιοσύνης», δεν επι- 
στρατεύειτέτοια τοπόσηµα.’ Εκείνο που 
κάνει, κατά τεκμήριο, είναι να διαλέγει 
τόπους που τους ξέρει καλά, ώστετα όσα 
βάζει να συμβαίνουν εκείνα µπ μοιάζουν 
απίθανα, σε όποιον έχει υπόψπ του την 
αντίστοιχη τοπογραφία, 

Συνεπώς, μέριμνα στα δικά µου µυ- 
θιστορήµατα παραμένει το απροσδό- 
ΚΠτο τέλος. Με τον αναγνώστη να ὑπο- 
θέτει µια πιθανή λύσπ, µόνο Και µόνο για 
ανατραπεί Καὶ, στπ θέσᾳῃ της, να εµφα- 
νιστεί µία ἀλλπ, Μία που υπέφωσκε σε 
όσα προπγούνταν (ως κίνητρο φόνων ή 
πρόσωπο που τους διέπραξε), αλλά 
έµενε αδιόρατπ. Αυτό το παλιοµοδίτικο 
παιχνίδι µε τον γρίφο επιδιώκω να υπῃ- 
ρετώ. Και αν υπάρχει κάτι σαν μήνυμα 
είναι ότιτα Κοινωνικά προβλήµατα πρέ- 
πει να αντιμετωπίζονται ορθολογικά, όχι 
µε συναισθηματικές εξάρσεις. Αρκετά 
πάσχουµε, ως χώρα, απὀ τέτοιες συγχύ- 
σεις (διαρκώς ευεπίφοροι να καούµε στην 
ίδια πυρά µε τα προβλήματά µαἈς). 

Τέλος, αν όλα τα μυθιστορήματά µου 
έχουν ως τόπο δράσης τη Θεσσαλονίκη, 
αυτό οφείλεται, πολύ απλά, στο ότι αυτή 
τπν πόλπ ξέρω καλύτερα. Και αν συχνά 
στα θύματα περιλαμβάνεται κάποιος πα- 
νεπιστηµιακός, έχει να κάνει µε το ότι, 
όπως σε όλα τα πανεπιστήμια, µόνο 
“σκοτώνοντας” ορισμένους συναδέλφους 
σου μπορείς να συµβιώνεις µαζίτους. Ε 
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του ΓΡΗΓΟΡΗ ΑΜΠΑΤΖΟΓΛΟΥ 
Καθηγητή Παιδοψυχιατρικής Α.Π.6. 


Η υποδοχή και η Φροντίδα των βρεφων 
Μια ζωντανή ιστορἰα της πόλης 


Η παρουσίασπ αυτή αποτελεί και µια ευκαιρία να αναρωτπθούµε τι είναι πολιτισμός για 
µια πόλῃ και σετι συνίσταται ένας πολιτισμός της φροντίδας και της αλληλεγγύπς, Ιδιαίτερα 
στις µέρες µας το ερώτημα είναι πολύ επίκαιρο, Όχι µόνο γιατί αφορά το ενδεχόμενο µιας 
κατάρρευσης των θεσμών φροντίδας, που µπορεί να τείνει Και ὡς ταν πλήρη εξαφάνισή 
τοὺς, αλλά γιατί επιπλέον θέτει µε έντασπ το καίριο ζήτημα που κατατρέχει κάθε θεσμό ψυ- 
χοκοινωνικής φροντίδας: τήν πιθανή αλλοτρίωσή του προς όφελος πολύ περισσότερο των 
διαχειριστών του παρά των χρηστών του, Στην περίπτωσπ αυτή ο θεσμός, πίσω από το πρό- 
σχηµα εξυπηρέτησης των πολιτών, κυρίως τείνει να υπηρετεί αυτούς που καλούνται να τον 
διοικήσουν, Κάθε θεσμός κινείται εκ των πραγμάτων σε αυτή τήν επισφαλή δυναμική ισορ- 
ροπία, που εξαρτάται από πολλούς παράγοντες, όπως το επίπεδο συνειδητοποίπσης των 
πολιτών, οι πιέσεις προς την εξουσία, αλλά και το επίπεδο μόρφωσης και πολιτισμού της 
ίδιας της διαχειριστικής εξουσίας, 

Μπορούμε, Κατά συνέπεια, να προσεγγίσουμε την ιστορία µιας πόλης µέσα από την 
ιστορία των θεσμών τπς, Και Κυρίως µέσα από τους θεσμούς προστασίας των πιο αδύναµων 
µελών της. Συγχρόνως, µέσα απὀ αυτή τιν προσέγγισπ θα μπορούσαμε να αντιλαφθούμµε 
Και µια ιστορία του πολιτισμού της, Ίσως µια παρόμοια προσέγγιση να φώτιζε, αλλά και να 
όριζετελικά µε επαρκέστερο τρόπο, Και την έννοια του πολιτισμού: ο πολιτισμός της φρον- 
τίδας των αδυνάτων είναι εξίσου σημαντικός µε τον πολιτισμό της τέχνης. [Πόσο μάλλον 
όταν οι αδύναμοι της ιστορίας είναι εγκαταλειµµένα βρέφπ. Και εδώ τίθεται ένα κρίσιμο 
ερώτηµα: Τα Βρέφπ, Και πολύ περισσότερο τα εγκαταλειµµένα βρέφη, είναι πολίτες; Πώς 
µπορεί να διασφαλισθεί γι’ αυτά π ιδιότητα του πολίτη; Γιατί αν τα Βρέφπ είναι απλώς και 
µόνο αντικείµενα της έντασης των συναισθημάτων µας, ή των φιλάνθρωπων διαθέσεων µας, 
τότε κινδυνεύουν να χάσουν την ανθρώπινη υπόστασή τους. Και είναι πολύ σημαντικό να 
καταλάβει Κανείς ότι ειδικά σε ό,τι αφορά τα «αφημένα» βρέφπ ή τα µικρά παιδιά σε ένα 
ἵδρυμα, π αναγνώριση της ιδιότητας του πολίτη Και ο σεβασμός στο ανθρώπινο πρόσωπό 
τους είναι απαραίτητοι όροι αξιοπρεπούς φροντίδας και στοιχειώδους πολιτισμού, Πόσο 
μάλλον όταν σε ένα ἵδρυμα που υπάρχει για να φροντίζει παιδιά, και υπάρχει µόνο για αυτόν 
τον λόγο, τα παιδιά δεν έχουν Κανένα λόγο, σε αντίθεση µε τους ενπλίκους που έχουν κάθε 
λόγο και κάθε δυνατότητα πίεσης. Και επιπλέον, ο λόγος των ενπλίκων δεν έχει Και αυτός 
πάντα τις ίδιες δυνατότητες: π ισχύς του λόγου των γονιών που αφήνουν τα παιδιά τους σε 
ένα ἵδρυμα (ή που αναγκάζονται, υποχρεώνονται, να τα αφήσουν), των «βιολογικών» γονιών 
όπως συνπθίζεται να λέγεται, είναι εκτων πραγμάτων μειωμένη, παραγνωρισµένῃ, ὑποβαθ- 
µισµένπ, ανίσχυρη. 

Δεν πρόκειται όµως µόνο για ιστορία, αλλά και για ένα ζωντανό παρόν στῃ σχέσπ του µε 
την ιστορία. Κάθε παρόν αποτελεί µια ὁὀπμιουργία που χτίζει µε τα δεδοµένα της εποχής 
αλλά και µε βάση τα υλικά του παρελθόντος, Τοποθετείται απέναντί τους µε διακριτικό σε- 
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βασµό, χάρπ Και στη διατήρηση µίας νοσταλγικής µνή- 
µῃς, τα αξιοποιεί, πολλές φορές άθελά του, χάρη στην 
ορµή που αυτά διαθέτουν ή στην αξιοπρέπεια που 
παρούσες δυνάµεις θα τους αναγνωρίσουν. Ἡ, αντί- 
θετα, προχωρά στην τυφλή εξιδανικευσή τους, στην 
άκρατη και Ρίαιπ ιδεολογικοποίπσή τους, στην επιθε- 
τική και τιμωρητική εκδοχή µιας επιλεκτικής µνήµης, 
στην πλήρη άρνησή τους, στην αλλοίωση ή και την 
εξάλειψήτους, 

Το Δημοτικό Βρεφοκομείο Θεσσαλονίκης συµπλη- 
ρώνει φέτος 100 χρόνια επίσημης Λειτουργίας, και µε 
αυτή την ευκαιρία φιλοξενούµε ένα σχετικό κείµενο 
της Κοινωνικής ανθρωπολόγου Αίγλης Μπρούσκου 
στη συνέχεια αυτού του αφιερώματος. Η πολύτιμη, 
και δυστυχώς αδημοσίευτη για την ώρα, ερευνητική 
της εργασία σχετικά µε τι διακίνηση των παιδιών 
µέσω του Δημοτικού Βρεφοκομείου συμβάλλει σηµαν- 
τικά στην κατανόπσπ της ιστορίας των προνοιακών 
θεσμών της πόλης, Το Δημοτικό Βρεφοκομείο αποτε- 
λεί έναν μοναδικό σήµερα, σε πανελλήνιο επίπεδο, 
θεσμό υποδοχής και φροντίδας για μικρά παιδιά, που 
για διάφορους λόγους οι γονείς τους δεν μπόρεσαν να 
τα μεγαλώσουν οι ἴδιοι -- αναγκάστηκαν να τα αφή- 
σοὺυν προσωρινά ή μόνιμα, να τα εγκαταλείψουν, όπως 
συνηθίζεται να λέγεται, ή, για να το πούμε καλύτερα: 
να τα εμπιστευτούν, ακόµπ και µε τη µορφή της εγ- 
κατάλειψης, σε αυτόν τον θεσµό, που θα τα φροντίσει, 
θα τους εξασφαλίσει µια συνέχεια, είτε αυτή θα είναι 
Π επιστροφή στην οικογένεια, είτε Π ανεύρεση µιας 
άλλπς οικογένειας, είτε ένας άλλος θεσμός παιδικής 
προστασίας. 

Η ύπαρξπ αυτού του θεσμού (µαζί µε άλλους) απο- 
τελεί έναν πλούτο για την πόλπ και τον πολιτισμό 
της, που Π ίδια καλείται να συνεχίσει να αξιοποιεί ή 
να “εκμεταλλεύεται” -- και στη δεύτερη περίπτωση 
µπορεί Και να τον καταστρέψει προς “ίδιον” όφελος. 
Η ιστορία του Βρεφοκομείου είναι µια σύνθετη ιστορία 
και, ώς έναν βαθµό, µια ιστορία χαμένων ευκαιριών, 
καθώς ο θεσμός αυτός δεν μπόρεσε ακόµῃπ να κατα- 
κτήσει µια αυτοδύναμη ανεξαρτησία, αφού οι σχέσεις 
του µε την ίδια την πόλη που τον δημιούργησε Χαρα- 
κτπρίζονταν από αμφίθυµες κινήσεις, τάσεις υποταγής 
ή παιχνίδια εξουσίας, Παρ’ όλα αυτά, είναι ένας ζων- 
τανός θεσμός, ιδιαίτερα θερµός, µε τις εντάσεις του, 
τις συγκινήσεις του, τα ὁράµατά του και τις περιπέ- 
τειές του, Είναι ένας θεσμός ανθρώπινος και Χρήσι- 
μος. 

Το Δημοτικό Βρεφοκομείο, όπως κάθε ίδρυμα, έχει 
να αντιμετωπίσει τα προβλήµατα της αυτάρκειάς του 
Καὶ των εξαρτήσεών του, αλλά καιτης σύγχυσης ιδεών, 
ρόλων και αρμοδιοτήτων που “ανθίζουν” συχνά σε 
ἱδρυματικές συνθήκες. Πρέπει αναγκαστικά ---και πολύ 
σωστά-- να λογοδοτεί στους “κηδεμόνες” του ή στους 
κοινωνικούς εντολοδόχους του, αλλά αυτή π λογοδο- 
σία εύκολα μετατρέπεται σε καταπάτηση αρµοδιοτή- 
των. Πρέπει να μπορέσει να κρατηθεί ανοιχτό στην 
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Κοινωνία, να αντιπαλέψει το Κλειστό περιβάλλον και 
τον ολοπαγή χαρακτήρα του, αυτή όµως π Κίνπση 
κινδυνεύει να το εκθέσει στα ποικίλα αιτήµατα και 
να αλώσει την αυτονομία του. Τα έντονα συναισθή- 
µατα που διακινούνται στο εσωτερικό του μπορούν 
να οὀὐπγήσουν σε βιαστικές ή και σε σπασµωδικές 
“φιλάνθρωπες” κινήσεις, αλλά ακόµη και σε περιφρό- 
νησπ του νόµου, καθώς το ίδιο µπορεί να νιώσει ότι 
δικαιωματικά φτιάχνει τους νόμους του «για το καλό 
των βρεφών». Ο κλειστός χώρος τότε μετατρέπεται 
σε σκοτεινό χώρο, όπου όλα επιτρέπονται, π εµπι- 
στευτικότητα μετατρέπεται σε απόκρυφο, και κυ- 
ριαρχεί πι αυθαιρεσία, Όλα τα ανθρώπινα ὁράµατα 
απορρέουν Κατόπιν από αυτή την ακραία ιδρυµατική 
λογική -- είτε πρόκειται για τον εκτοπισμό ψυχασθε- 
νών στη Λέρο είτε για το σκάνδαλο των παράνομων 
υιοθεσιών που διαδραματίστηκαν την ίδια εποχή Και 
συγκλόνισαν τιν ελληνική κοινωνία, 

Όι παραπάνω σκέψεις τροφοδοτούνται σε µεγάλο 
βαθµό από µια μακρόχρονη προσωπική επαγγελµα- 
τική εμπλοκή επιστημονικής συνεργασίας µε το Βρε- 
φοκομείο, που διευρύνθηκε αργότερα µε µια ομάδα 
σταθερών συνεργατών.ὶ Αυτή π πορεία, που ξεκίνησε 
το 1986-1987, µε αφορμή πολύπλοκες υποθέσεις το- 
ποθέτησης παιδιών που απασχολούσαν την κοινω- 
νική υπηρεσία, τον παιδίατρο και τή διεύθυνση του 
ιδρύματος, αναπτύχθπκε σταδιακά και ὀπμιούργησε 
επαγγελματικούς δεσμούς και πνεύμα διεπιστημονΙ- 
κής συνεργασίας, Σ’ αυτό το πλαίσιο μπόρεσε να κα- 
τοχυρωθεί µια συστηματική Κλινική και κοινωνική 
συνεργασία, π οποία εγκρίθπκε και στο επίπεδο του 
διοικητικού συμβουλίου του, Και την οποία µε µεγάλῃπ 
αφοσίωση υποστήριξαν οι Κοινωνικές λειτουργοί και 
π προϊσταμένπ. Μπόρεσαν, µε τον τρόπο αυτό, να 
οργανωθούν ερευνητικές εργασίες που πλούτισαν 
την προσπάθεια την οποία είχε ήδῃ ξεκινήσει ο παι- 
δίατρος του ιδρύματος Στάθης Χατζπαποστόλου (6α- 
σικός συμπαραστάτης µας στα πρώτα Χρόνια της 
προσπάθειάς µας για µια συστηματική συνεργασία, 
μαζί µε τον τότε διευθυντή του ιδρύματος Άρι 
Τζιαρό), 

Στους καιρούς που ζούμε αυτή τν εποχή στη 
χώρα µας, αλλά και έξω από αυτήν, καιρούς κρίσης, 
όπου π αυθαιρεσία, αξιοποιώντας και το πρόσχημα 
της βαθιάς οικονομικής δυσπραγίας, φουντώνει ξανά, 
παρόλο που αποτέλεσε π ἴδια βασική γενεσιουργό 
αιτία Και της οικονοµικής κρίσης, αξίζει να σταθούµε 
σε αυτήν την προσπάθεια, π οποία υποστηρίζει δια- 
χρονικά τιν αναγκαιότητα της γνώσης, της ενπµέ- 
ρωσης, τῆς μόρφωσης Και της συνεργασίας σε αυτή 
τπ βάση. Δυστυχώς, π περιφρόνηση της γνώσης αλλά 
Και της σκέψης (ίσως ίσως Και της απλής λογικής) 
αποτελεί χαρακτηριστικό στοιχείο τυφλών παθών 
που απειλούν την προκοπή µας. Και στην ιστορία 
του Δημοτικού Βρεφοκομείαυ αξίζει να σταθούμε σ’ 
αυτό το ζήτηµα της προκοπής, της αφοσίωσης, του 
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κοινού νου, της ήρεμης σκέψης και της σύγχρονης 
γνώσπς. Σε έναν κόσµο που είναι πολύπλοκος, τα ζη- 
τήµατα που αφορούν τα μικρά παιδιά, ιδιαίτερα αυτά 
που βρίσκονται σε Κίνδυνοῥ είναι όλο και πιο σύνθετα 
Και δεν μπορούν να αντιμετωπιστούν µόνο µε καλές 
προθέσεις, 

Η προετοιμασία αυτού του αφιερώματος δίνει έμ- 
φαση στήν ιστορία, στη γνώσπ, στον κόπο που απαι- 
τεί κάθε γνώση, καθώς και στῃ δέσµευσῃ. Για τον 
λόγο αυτό θεωρώ ιδιαίερα πολύτιμπ τῃ μαρτυρία 
του παιδιάτρου Στάθπ Χατέπαποστόλου, που υπ- 
ρέτησε µε συνέπεια το ίδρυμα για 25 χρόνια, από τον 
Δεκέμβριο του 1961 µέχρι το τέλος του 1996, δίνον- 
τας ένα σπάνιο για τις µέρες µας παράδειγµα ήθους 
Και σοβαρότητας. Μου είχε προσφέρει γενναιόδωρα 
πριν από µερικά Χρόνια ένα κείµενο απολογισμού, 
που είχε γραφεί για να διαβαστεί σε µια εορταστική 
εκδήλωση γιατον «Άγιο Στυλιανό», που θα οργάνωνε 
ο Δήμος Θεσσαλονίκης Και θα απευθυνόταν στο κοινό 
της πόλης, Η εκδήλωσπ αυτή δεν πραγματοποιήθηκε 
ποτέ, για λόγους τους οποίους αγνοώ, Ο Χατόπαπο- 
στόλου, µε τῃ σοβαρότητα, τη ζωντάνια καιτῃ συνέ- 
πεια που τον διακρίνει µέχρι σήµερα, ετοίµασε µια 
εισήγησπ, που αποτελεί, κατά τη γνώµπ µου, ένα αν- 
θρώπινο, ιατρικό καὶ ιστορικό ντοκουμέντο, Και το 
οποίο ελπίζω να μπορέσει να βρει τη θέση του στο 
άμεσο μέλλον σε ένα ιατρικό περιοδικό, Θα κλείσω 
µε τα λόγια του που εισάγουν στοθέµα, περιγράφον- 
τας τον ρόλο του, Και είναι πολύτιμα λόγια αφοσίω- 
σης: «Τα καθήκοντα του παιδιάτρου ήταν να προ- 
σφέρει τις υπηρεσίες του απὀ τις 8.30 π.μ. µέχρι τις 
12 καθημερινώς -- Κυριακές Και γιορτές και ανά πάσα 
στιγµή που θα του ζπτπθεί, νύχτα και µέρα, από το 
ἱδρυμα...». Αυτού του είδους π ζωντανή παρουσία, 
που συνοδεύει ταν ενπμερωμένῃ επιστημονική 
γνώση, είναι, νομίζω. απαραίτητο να υπογραµµιστεί 
ξανά σήµερα. 
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Επετειακή έκδοση του 2001 γιατο 
Βρεφοκομείο απότο Κέντρο Ιστορίας 
Θεσσαλονίκης, 





Με την ευκαιρία των εκατό χρόνων 
του βρεφοκοµείου «Άγιος Στυλιανόο) 


Η φετινή χρονιά συμπίπτει µε τα εκατό χρόνια από την ίδρυση του 
Βρεφοκομείου της Θεσσαλονίκης «Άγιος Στυλιανός». Το ίδιο το βρεφοκο- 
µείο προτιµάει να δπλώνει ότι έχει ιδρυθεί το 1840, χρονιά που είναι 
γνωστό ότι ο Αντώνιος Νινής, ομογενής στη Βενετία, άφησε ένα Κληροδό- 
τηµα για την περίθαλψη των έκθετων βρεφών στο Γενικό Νοσοκομείο της 
Ελληνικής Ορθόδοξης Κοινότητας, στην πατρίδα του, τη Θεσσαλονίκη, 
Θα δούµε παρακάτω ότι αυτός ο ισχυρισμός είναι τουλάχιστον καταχρη- 
στικός. Το Βρεφοκοµείο «Άγιος Στυλιανός» και το ομώνυμο σωματείο που 
το ίδρυσε Και το συντήρησε (µέχρι το 1938, οπότε το Βρεφοκοµείο έγινε 
δημοτικό) συστάθηκαν το 1912. Είναι λοιπόν µια καλή ευκαιρία να δούµε 
πώς το πέρασμα αυτών των εκατό χρόνων διαμόρφωσε τούτο τον μοναδικό 
θεσμό για την περίθαλψη των απροστάτευτων βρεφών της πόλης της Θεσ- 
σαλονίκης. 

Πρόκειται για έναν θεσμό που συμπυκνώνει πολλές όψεις της Κοϊνωνι- 
κής ιστορίας της πόλης, Η ιστορία του είναι επίσης Π ιστορία όλων των αν- 
θρώπων που βρέθηκαν να ὅρουν µε κάποιον τρόπο σε σχέση µε αυτόν. Θε- 
σµός για την περίθαλψη Καταρχήν των εκθέτων της πόλης, υποδέχτηκε 
ωστόσο Κι άλλες κατηγορίες βρεφών και νηπίων (ορφανά, φτωχά, προσφυ- 
γόπουλα). Συνολικά, περίπου 10.000 παιδιά κατά τη διάρκεια του 20ού 
αιώνα πέρασαν το κατώφλι του ιδρύματος. Είναι θεσμός στον οποίο απευ- 
θύνθηκαν χιλιάδες ανύπαντρες μητέρες, εγκαταλειμμµένες γυναίκες, απελ- 
πισμένοι γεννήτορες, φτωχοί, άρρωστοι, πρόσφυγες, μετανάστες: υποψήφιοι 
θετοί γονείς γεμάτοι ελπίδα" υιοθετηµένοι άνθρωποι που ψάχνουν τις ρίζες 
τους, Θεσμός που κινητοποίησε τη φιλανθρωπική δραστηριότητα δεκάδων 
γυναικών που ανέλαθαν να ιδρύσουν καὶ να λειτουργήσουν αυτή τη δοµή 
περίθαλψης για παϊδιά, π οποία συχνά έρχεται πολύ χαμηλά στις προτε- 
ραιότητες του Κεντρικού κράτους. Θεσμός από λειτούργησε Κάτω από την 
αιγίδα της Μητρόπολης Θεσσαλονίκης, [Που αργότερα ανάγκασε τη ὃπμο- 
τική αρχή να αναλάβει τπν ευθύνῃ τῃς, και να αναπτύξει µε τῃ σειρά της 
προνοιακή πολιτική. Θεσμός που υπήρξε λειτουργικά συνδεδεμένος µε τα 
µαιευτήρια, τις παιδιατρικέςκαι παιδοψυχιατρικές Κλινικές στα γενικά νο- 
σοκοµεία της πόλης, τα υπόλοιπα ιδρύματα προστασίας για παιδιά, τα δι- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ιο| 17 


41 


46 


Φωτογραφία: Αίγλη Μπρούσκου 





καστήρια και τις αστυνομικές αρχές, το ληξιαρ- 
χείο, Και δυστυχώς Και το νεκροταφείο. Θεσμός 
που στάθπκε σπίτι καὶ δουλειά, έστω και Κάτω 
από πολύ δύσκολες συνθήκες, για εκατοντάδες 
ανθρώπους -- στην πλειονότητά τους γυναίκες 
όπου δόθηκαν πικρές και σκληρές µάχες ενάντια 
στη βρεφική θνησιμότητα και νοσπρότητα, στην 
απελπισία Καὶ την απόγνωση, ενάντια στη στε- 
νοκεφαλιά και την άγνοια" µάχες που χάθηκαν 
Και μάχες που κερδήθηκαν, 

Το βρεφοκομείο είναι µια ακόµη πολύτιμπ 
ψηφίδα για την ιστορία µιας πόλης όπως π Θεσ- 
σαλονίκη, µε ένα πολυεθνικό παρελθόν που κΚιν- 
δυνεύουµε να ξεχάσουμε, ή να διαστρεβλώσουμε. 
Και αυτό γιατίτο βρεφοκοµείο στάθηκε ένας χώ- 
ρος «πραγματικών ανθρώπινων σχέσεων, Κοινών 
πρακτικών Και χρήσεων, καθημερινών συγκρού- 
σεων Και συμμαχιών ανάµεσα στις κοινότητες της 
πόλης που δεν αποτυπώθηκαν οε άλλους είδους 
πηγές», όπως έγραφα και σε ένα προηγούμενο 
άρθρο µου στο Θεσσαλονικέων Πόλις για το βρε- 
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φοκομείο και τις σχέσεις του µε την Ισραπλιτική 
Κοινότητα της πόλης (Μπρούσκου 2000), 


Στο κείµενο που ακολουθεί θα ήθελα να παρου- 
σιάσω µια πολύ σύντομΠ ανασκόπηση της Ιστο- 
ρίας του βρεφοκοµείου «Άγιος Στυλιανός»στα 
εκατό χρόνια της λειτουργίας του κατά τον 206 
αἰώνα Διακρίνωτέοσερις περιόδους στην ιστορία 
αυτή, µε Κύριο κριτήριο, Κατά πρώτο λόγο, τη δι- 
οικητική υπόσταση του ιδρύματος (δύο περίοδοι), 
καὶ, Κατά δεύτερο λόγο, τις αποφασιστικές καµ- 
πές που γνώρισε π πολιτική του Καὶ π λειτουργία 
του Κάτω από την πίεση συγκεκριμένων κατα- 
στάσεων (δύο περίοδοι), Εισαγωγικά, θα ανα- 
φερθώ στο σύστηµα περίθαλψης των έκθετων 
βρεφών απότο Γενικό Νοσοκομείο της Ελληνικής 
Ορθόδοξης Κοινότητας της Θεσσαλονίκης κατά 
τον 19ο αιώνα, έτσι ώστε να γίνει σαφές γιατί η 
ἵδρυση του βρεφοκοµείου το 1912 αποτελεί µια 
τοµή στην πρόνοια για τα έκθετα βρέφη στην 
πόλη, 


Η πρόνοια για τα έκθετα της πόλης τπς Θεσσαλονίκης τον 
190 αιώνα 

Η πρόνοια για τα έκθετα βρέφη στη Θεσσαλονίκη, τουλάχι- 
στον όσον αφορά τις προνοιακές δοµές της Ορθόδοξης Ελ- 
Ἀπνικής Κοινότητας, διαπιστώνεται από τα µέσα του 19ου 
αιώνα, ως µια δοµή ενταγµένπ στο νοσοκομείο της κοινό- 
τητας, πράγµα που συνέβαινε τυπικά σε όλα τα γενικά νο- 
σοκοµεία των πόλεων εκείνης της εποχής, µε την εξαίρεση 
της Αθήνας καιτης Πάτρας αργότερα, που ιδρύουν δημοτικά 
Βρεφοκομείαὀ Δεν γνωρίζουμε πολλά πράγματα για αντί- 
στοιχες δοµές στις άλλες κοινότητες της πόλης, την οθω- 
µανική και την ισραπλιτική.' Όσοι έχουν ασχοληθεί µε την 
ιστορία του βρεφοκομείου, είτε για λόγους διοικητικούς (ανα- 
ζάτπσης από την ίδια τη διεύθυνση του ιδρύματος της συ- 
στατικής του πράξης), είτε για λόγους ερευνητικούς (Ταγα- 
ράκης 1994), στπρίχτηκαν καταρχήν σε ένα δισέλιδο χειρό- 
γραφο που βρίσκεται στα αρχεία του Ιδρύματος, Στο αΧρο- 
νολόγπτο αυτό έγγραφο, που τιτλοφορείται «Πότε ιδρύθη 
το πρώτον βρεφοκοµείον εἰς την Θεσσαλονίκην», καταγρά- 
φεται π μαρτυρία της Μαρίας Γ, Πασχαλίδου, το γένος Χα- 
τζπαντωνίου, «εκ των ιδρυτριών του βρεφοκοµείου», που 
τοποθετεί την αρχή αυτής τῃς ιστορίας κατά το 1840, χάριπ 
στο Κλπροδότηµα του Αντωνίου Νινή, Η Πασχαλίδου περι- 
γράφει ένα σύστηµα διακίνησης των απροστάτευτων βρεφών 
προς τροφούς που αναλάμβαναν να τα θπλάσουν και να τα 
φροντίσουν, Κατόπιν, µε ευθύνπ του νοσοκομείου και της 
Μητρόπολης, όσα απὀ τα Βρέφι αυτά επιζούσαν, δίνονταν 
για υιοθεσία. Ελάχιστα ντοκουμέντα στοιχειοθετούν αυτήν 
την περίοδο. Για παράδειγµα, στον Κανονισμό του Θεαγέ- 
νειου Νοσοκομείαου (που ιδρύθηκε µέσα στη δεκαετία του 
1860), γίνεται μνεία στο άρθρο 18 για τη σύσταση τμήματος 
προς «διατήρησιν εν αυτώ των εκθέτων βρεφών»» Αναφορές 
υπάρχουν και στους σωζόμενους ετήσιους απολογισμούς 
του ίδιου νοσοκομείου, όπου φαίνονται τα ποσά που δαπα- 
νώνται για τΠ συντήρησπ των έκθετων βρεφών, ο αριθµός 
των οποίων κυμαίνεται μεταξύ 20 και 40 κάθε χρόνο, 

Το ενδιαφέρον γι’ αυτήν την περίοδο είναι ότι σώζονται 
λίγα στοιχεία µόνο για τα έκθετα Βρέφιπ που συλλέγονται 
από το νοσοκομείο της ελλπνορθόδοξηῃς κοινότητας, ενώ 
είναι σαφές ότι βρέφη σε µια πολυπολιτισµική πόλη θα πρέ- 
πει να αφήνονται φυσικά σε όλους τους χώρους, σε όλες τις 
γειτονιές, Και θα πρέπει όλες οι κοινότητες να κάνουν κάτι 
γι αυτά. Είναι πιθανό ότι βρέφι διακινούνται µε αυτόν τον 
τρόπο και ανάµεσα στις κοινότητες. 


Η πρώτη περίοδος: Το βρεφοκοµείο ως αυτόνομο ἵδρυμα 
από το 1912 µέχρι το 1938 

Κατά τῃν έρευνά µου στο αρχείο του ιδρύματος εντόπισα. 
Η συνέχεια της μαρτυρίας της Μ. Πασχαλίδου, όπου στοι- 
χειοθετείται π ίδρυση ενός αυτόνοµου Βρεφοκομείου στις 
αρχές του 20ού αιώνα (εξού και πι Μ. Πασχαλίδου συστήνεται 
ως µια από τις ιδρύτριες). Σύµφωνα µε αυτό το έγγραφο Π 
Κοινοτική αντιπροσωπεία, αποτελούµενπ απὀ τους: Κ. 
Τάττῃ, δικηγόρο, Ε. Χατόπκώνστα, γιατρό, Γ. Κύρτση, Ριο- 
µήχανο,’ Και Δ. Σερέφα, δερµατέµπορο, υπό τν προεδρία 
του μητροπολίτη Θεσσαλονίκης Αλέξανδρου, αποφάσισαν 


την ίδρυση ενός βρεφοκομείου «συγχρονισµένου, αρτίου και 
ισαξιου της µεγαλωνύμου πόλεώς µας», και ανέθεσαν σε 
τέσσερις γυναίκες, την Κλεοπάτρα Αθανασίου, τα Μαρία 
Πασχαλίδου, την Ελένπ Χατζπλαζάρου και τι Μαρία Σου- 
σίδου, οι οποίες ήταν µέλπ της Φιλοπτώχου Αδελφότητας 
Κυριών, να οργανώσουν το βρεφοκοµείο, Καταρχήν, οι γυ- 
ναίκες αυτές διοργάνωσαν έναν έρανο και κατόπιν τούς πα- 
ραχωρήθπκε ένα οίκηµα δίπλα στο Θεαγένειο Νοσοκομείο, 
στῃν οδό Αθπνών (σηµερινή οδό Παπαναστασίαυ). Για κά- 
ποιο λόγο, µόνο το 1912 συστάθηκε το σωματείο «Άγιος 
Στυλιανός», πράγμα που μαρτυρείται και από τη σφραγίδα- 
του (Βλ. και Ταγαράκπ), και άρχισε να Λειτουργεί επισήµως 
Και µε αυτήν τῃν επωνυμία το βρεφοκομείο. 

Πρόκειται βέβαια για µια εξαιρετικά δύσκολι περίοδο, 
µε πολέμους, προσφυγιές, πυρκαγιές κτλ. 

Εδώ πρέπει να επισηµάνουµε ότι το Βρεφοκομείο, σω- 
µατείο ιδιωτικού δικαίσυ, διοικείται αποκλειστικά από γυ- 
ναίκες, πράγμα που έχει πολύ σοβαρές συνέπειες για την 
περαιτέρω ιστορία του. Τα χαρακτηριστικά δπλαδή της ιδιω- 
τικής καϊτης γυναικείας υπόστασης του ιδρύματος, σε συν- 
δυασµό µε τῃπ φύσῃπ της προσφερόµενης υπηρεσίας, που 
είναι π φιλανθρωπία, καθώς και µε το αντικείµενο, που είναι 
τα απροστάτευτα βρέφπ, συνέβαλαν στη διαµόρφωση µιας 
εξαιρετικά εὔθραυστης κατάστασης, από άποψη οικονομική 
Και Λειτουργική, Επρόκειτο ὁπλαδή για µια εξαιρετικά δύ- 
σκολῃ δουλειά, από την άποψη ότι οι πόροι ήταν ελάχιστοι 
Και το θέµα γενικώς θεωρούνταν ὀχι και τόσο σηµαντικό, 

Άρα, αυτές οι γυναίκες είχαν να παλέψουν κάτω από 
εξαιρετικά αντίξοες συνθήκες. Οι πόροι εκείνη την εποχή 
ήταν από τῃ µια µεριά οι συνδρομές των µελών και απὀ την 
άλλη οι συνδρομές των ιερών ναών, οι οποίοι συχνά ὄυστρο- 
πούσαν Και δεν τους έδιναν χρήματα. Υπήρχε επίσης και 
ένα επίδοµα του Δήμου, που κι αυτό το έπαιρναν δύσκολα, 
τα τροφεία των επί πλπρωµή βρεφών, που κι αυτά ήταν ελά- 
χιστα --καθώς τα περισσότερα βρέφπ ήταν εγκαταλειµ- 
µένα-- Καιτο Κλπροδότηµα από τῃπ Ρωσία, που από το 1917 
έπαψε να υπάρχει, Άρα, π οικονομική του κατάστασπ ήταν 
απολύτως εύθραυστη, µε άµεσο αντίκτυπο στῃν επιβίωσα 
των μικρών τροφίμων (για πολλές δεκαετίες π θνησιμότητα 
στο ίδρυμα ξεπερνούσε ακόµη καιτο 7056). Πρέπει να συνυ- 
πολογιστείτο γεγονός ότιτο βρεφοκοµείο ήταν κι αυτό ένας 
από τους κυματοθραύστες στην υποδοχή των προσφύγων. 
Δπλαδή, µε το που έφταναν κύματα προσφύγων, υπήρχαν 
και κύματα εισαγωγών, χωρίς την απαραίτητη ενίσχυση από 
τή µεριά της πολιτείας. 

Κατά τις πρώτες δεκαετίες του 20οὐύ αιώνα, τα βρέφΠ 
δίνονται ακόµπ σε εξωτερικές τροφούς, κατά Κύριο λόγο 
Εβραίες (Μπρούσκου 1997), πράγμα που μαρτυρεί µια πολύ 
Ιδιότυπη και στενή σχέση μεταξύ των κοινοτήτων. Επίσης, 
πρόκειται Και για ένα μοναδικό παγκοσμίως φαινόμενο -- π 
σχέση ὁπλαδή ενός χριστιανικού βρεφοκοµείου µε Εβραίες 
τροφούς. 


Ένα άλλο ενδιαφέρον σηµείο στῃν ιστορία του βρεφοκομείου 
είναι π κτιριακή του ιστορία, καθώς και αυτή συμβάλλει στιν 
Κατανόπσπῃ των λειτουργικών σχέσεων του ιδρύματος µε εκ- 
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Κλησίες, αστυνομικά τμήματα, γειτονικά νοσοκομεία, Είναι 
ένα “κλειδί” για να καταλάβει Κανείς τους τρόπους µε τους 
οποίους εγκαταλείπονται τα παϊδιά στῃν πόλη, τῃν επιλογή 
των τόπων εγκατάλειψης κτλ. Φωτίζει δπλαδή τις διαδρομές 
μετακίνησης των βρεφών µέσα στην πόλη, τις στρατηγικές 
επιλογής του σημείου έκθεσης σε σχέσι µετπ θέση του βρε- 
φοκοµείου. Έχω αποκαταστήσει αυτήν τῃν ιστορία για τή 
χρονική περίοδο 1914-1941, κυρίως µέσα απὀ πολύ µικρές 
πλπροφορίες που υπάρχουν στο µπτρώο εισαγωγών’ π.Χ., 
«ευρέθπ στην πόρτα του Θεαγενείου, το έφερε ο θυρωρός 
από δίπλα», «ευρέθη στπ θύρα της Υπηρεσίας, στην οδό 
Διογένους» κτλ. Τέτοιες µικρές πληροφορίες αποδεικνύουν 
ότι από το 1912 ὡς το 1924 το βρεφοκοµείο στεγάζεται σε 
ένα μικρό οίκηµα δίπλα στο Θεαγένειο Νοσοκομείο, Το 1925 
αρχιζουν να υπάρχουν µνείες στον ιερέα της εκκλησίας της 
Αναλήψεως που έρχεται να βαφτίσει παιδιά, ενώ πριν ερχό- 
ταν ἱερέας από τν Αγία Τριάδα, καθώς και µία σημείωση 
«ευρέθη εἰς την έξωθεν του καταστήματος παραλίαν», που 
σηµαίνει ότι το βρεφοκοµείο έχει μεταφερθεί σε Κάποιο οἱ- 
Κηµα στην παραλία. Και από τον οδηγό της Θεσσαλονίκης 
του 1932-1933 έχουµε τη νέα ακριβή διεύθυνση του ιδρύ- 
µατος, ὁπλαδή Λεωφόρος Δημοκρατίας 52, παραπλεύρως 
του ορφανοτροφείου «Μέλισσα» -- στη σηµερινή Σχολή Τυ- 
φλών, Ένα κτίριο ευρύχωρο, που θα μπορούσε να στεγάσει 
Κάποια από τα 200 βρέφπ που εισάγονται Κάθε Χρονιά εκείνη 
τήν εποχή. Αλλά και αυτότο κτίριο δεν εξυππρετείτις υπάρ- 
χουσες ανάγκες, γιατί ξέρουμε ότιτο 1939 ο δήμαρχος Θεσ- 
σαλονίκης, ως πρόεδρος του βρεφοκοµείου πια, ζητούσε 
από τη γενική διοίκηση Μακεδονίας και το Υπουργείο Υγι- 
εινής να του παραχωρήσουν τῃ βίλα Καπαντέή, που ήταν 
πιο µεγάλη. 

Είναι, νομίζω, σαµαντικό να τονίσουμε το γεγονός ότι 
κατά τις δεκαετίες του 20 και του ’30 ιδρύονται στῃ Θεσ- 
σαλονίκη προνοιακοί θεσμοί για την προστασία των παιδιών 
Και των µπτέρων τους, στιν πλειονότητά τους µε πρωτο- 
Βουλία γυναικών της Θεσσαλονίκης, Όλοι αυτοί οι θεσμοί 
είναι ακόµπ και σήµερα σε λειτουργία (Άσυλο του Παιδιού, 
Μέριμνα του Παιδιού, «Μέλισσα», «Άγιος Στυλιανός», καθώς 
Και τα ορφανοτροφεία). 


Η δεύτερη περίοδος; Το βρεφοκοµείο ως δημοτικό ίδρυμα 
Η δεύτερι περίοδος, από το 1938 ώς το 1962, ίσως είναι π 
πιο δύσκολη και 'γκρίζα” περίοδος της Λειτουργίας του, Το 
1937 το Υπουργείο Κοινωνικής Υγιεινής και Αντιλήψεως διέ- 
Κοψε την επιχορήγηση του βρεφοκοµείου λόγω κακών συν- 
Οπκών λειτουργίας, Και ανέθεσε τῃ λειτουργία του Βρεφο- 
Κομείαου στι δπµοτική αρχή, όπως γινόταν Και στην Αθήνα 
καιτπν Πάτρα, ήδη απότον 19ο αιώνα, µε τα εκεί δημοτικά 
Βρεφοκομεία). Το 1938 ο Δήμος Θεσσαλονίκης ανέλαβε πλή- 
ρως τή διαχείριση του βρεφοκομείου, το οποίο ονομάζεται 
εφεξής Δημοτικό Βρεφοκομείο Θεσσαλονίκης «Άγιος Στυ- 
λιανός». Το ίδρυμα Λοιπόν διοικείται από διοικητικό συµ- 
βούλιο --αδελφάτο-- µε πρόεδρο τον εκάστοτε δήμαρχο 
Θεσσαλονίκης Και αργότερα τον αρμόδιο αντιδήµαρχο, Και 
µέλπ που διορίζονται από το δημοτικό συμβούλιο. Το πρώτο 
διοικητικό συμβούλιο του Δημοτικού Βρεφοκομείου απαρ- 
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τίστηκε απότους Μερκουρίου, δήμαρχο και πρόεδρο, Μαρ- 
γαρίτῃ, Μεϊμαρίδη, Τάττα, Χατζηγεωργίου (τα μέλι), οἱ 
οποίοι συνέταξαν Και τον πρώτο κανονισμό που σώζεται 
από το 1938. Είναι π στιγµή που µέσα απὀ τον κανονισμό 
του ορίζεται ότι «ιδρύεται ένα βρεφοκοµείο» που ο σκοπός 
του είναι «π περίθαλψις Και π συντήρησις των εγκαταλε- 
λειμμένων υπό των γεννητόρων των ή ορφανών βρεφών, αμ- 
φοτέρων των φύλων, εκ του Δήμου Θεσσαλονίκης προερ- 
χοµένων», Με το δεύτερο άρθρο δίνεται π δυνατότητα και 
σε άλλους δήµους ή κοινότητες να αποστέλλουν τα έκθετά 
τους, µε την προὔπόθεσῃ να αναλάβουν τα τροφεία τους. 
Το βασικό δπλαδή που συμβαίνει τότε είναι ότι π υπαγωγή 
του βρεφοκομείου στον Δήμο Θεσσαλονίκης συντελεί στη 
διαφοροποίπση του µέχρι τότε φιλανθρωπικού χαρακτήρα 
μέριμνας για τα έκθετα Και π µετάλλαξή του σε έναν προ- 
νοιακό θεσμό της τοπικής αυτοδιοίκησης, γεγονός που είναι 
πολύ σηµαντικό, Παράλληλα, θεσµοποιείται µε αυτόν τον 
τρόπο και ένα συγκεντρωτικό σύστηµα διακίνησης βρεφών, 
για όλπ αυτή τη µεγάλη περιφέρεια της Μακεδονίας, µε Κέν- 
τρο τῃ Θεσσαλονίκπ. Βέβαια, π µεγάλη επίσης διαφορά είναι 
ότι αυτό το αδελφάτο του Ββρεφοκομείου αποτελείται από 
εξέχοντες άντρες της πόλας, οἱ οποίοι ῥέβαια πολύ γρήγορα 
αντιλαμβάνονται τις δυσκολίες του έργου και προβλέπουν 
στον κανονισμό ένα γνωμοδοτικό συμβούλιο κυριών --με 
σκοπό ὁπλαδή να φορτώσουν τη δουλειά στις κυρίες--, οἱ 
οποίες όµως στο εξής δεν θα έχουν δικαίωµα ψήφου, οὔτε 
τη δυνατότητα να παίρνουν αποφάσεις. Όι κυρίες όµως δεν 
ανταποκρίθηκαν στην πρόσκληση αυτή. Η απουσία τους βέ- 
βαια είχε πολύ σοβαρές συνέπειες στα μελλούμενα του βρε- 
φοκομείου, Γιατίπολλές φορές αργότερα υπάρχουν στα πρα- 
Κτικά του αδελφάτου επανειλημμένες εισηγήσεις για τιν 
«επίσπευσπ της συστάσεως του γνωμοδοτικού συμβουλίου 
κυριών», που δεν γίνεται ποτέ. 

Ο Δήμος παραλαμβάνει λοιπόν το βρεφοκομείο το 1938, 
µε σκοπό να περιορίσει τη θνπσιµότητα, να το οργανώσει, 
να καταργήσειτο σύστηµα της ανάθεσης σε εξωτερικές τρο- 
φούς, Φαίνεται όντως ότι από το 1939 και µετά όλα τα βρέφι 
παραμένουν στο βρεφοκοµείο, αυτό όµως δεν καλυτερεύει 
τα πράγματα ως προς τῃ θνπσιµότητα, γιατί βέβαια είναι 
πολύ δύσκολο να βρεθούν εσωτερικές τροφοί και τρόποι σί- 
τισης, Καὶ τελικά π θνησιμότητα συνεχίζει να αυξάνεται. 
Μετά ξεκινάει ο πόλεμος, το 1940, οπότε οτιδήποτε συµ- 
ῥαΐνει στην πόλπ συμβαίνει Και µε έµφαση µέσα στο βρεφο- 
Κομείο, όπως γίνεται µε όλα τα ιδρύματα κλειστής περίθαλ- 
Ψης, Λόγω των βομβαρδισμών του λιμανιού, μεταφέρονται 
όλα τα βρέφη στο υπόγειο, µε αποτέλεσµα µια εκατόµθη, 
Τα δεδοµένα του βρεφοκομείου καθρεφτίζουν απολύτως τα 
γεγονότα εκείνης της εποχής: εισαγωγές ορφανών πεσόντων, 
απόρων. Νέες φουρνιές προσφύγων από την Ανατολική Μα- 
κεδονία και τι Θράκπ, λόγω της εισβολής των Βουλγάρων. 
Και εδώ αξίζει να αναφέρουμε ακόµα ένα στοιχείο: στα έκ- 
θετα παιδιά δίνουν επώνυµα εμπνευσμένα από την πολεμική 
ευφορία των πρώτων µπνών του πολέμου, π.χ. Γροπαιούχος, 
Πολεµιστής, Κλεισούρα, Ηρωίδου, Χειμαρριώτης κλπ. Και 
τελικά Ελευθερωτής, που είναι όµως ευκτικό, γιατί οι Γερ- 
μανοί έχουν µπει στη Θεσσαλονίκη και στο βρεφοκοµείο, 
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Σκίτσο του Μποστ της δεκαετίας του ’60, σχετικό µετην παράνομη διακίνηση βρεφών στην Αμερική. 


που το επιτάσσουν από τους πρώτους κιόλας µήνες και τα 
βρέφη συνεχίζουν να είναι στο υπόγειο Και να πεθαίνουν 
Κατά δεκάδες, Αυτήν την εποχή λοιπόν μεταφέρεται το βρε- 
φοκομείο από τους Γερμανούς στΠ σχολή Καζές, ὁπλαδή 
στο δεύτερο δεκατάξιο κοινοτικό ισραπλιτικό ὀημοτικό σχο- 
λείο, που έχει κλείσει, όπως όλα τα σχολεία της ισραηλιτικής 
Κοινότητας. Έκτοτε το βρεφοκομείο βρίσκεται σε αυτό το 
Κτίριοᾶ Ο Δήμος Θεσσαλονίκης ήταν σε πλήρη αδυναμία 
να βρει ἀλλο κτίριο και ήδπ πλήρωνε στην ισραπλιτική κοι- 
νότητα μηνιαίο ενοίκιο 5.000 δραχμών για τη χρήση του κτι- 
ρίου. Παρόλο που το 1942 µε αυτά τα Χρήματα δύσκολα 
αγόραζε κανείς ένα κιλό κρέας, ο πρόεδρος της Ισραπλιτικής 
Κοινότητας, Σαμπετάι Σαλτιέλ, βρισκόταν στη δύσκολη θέση 
να παρακαλείτον Λήμο να πληρώσει επιτέλους το νοίκι. Τα 
Εβραιόπουλα της Θεσσαλονίκης δεν θᾳ χρειαστούν πλέον 
ούτε σχολείο ούτε θρανία, γιατί στις 15 Μαρτίου του 1943 
θα γίνει π συγκέντρωση των Εβραίων και θα ξεκινήσει το 
πρώτο τρένο, ενώ την ἴδια πµεροµηνία θα σβπστούν χωρίς 
άλλες παρατηρήσεις απὀ την κατάσταση µισθοδοσίας οι 
Εβραίες πλύντριες Και καθαρίστριες του θρεφοκομείου’ µόνο 
µερικά έκθετα µωρά για τα οποία «εκτων σπαργάνων τους 
εικάζεται ότι είναι εΚτων Ισραηλιτών» θα αφεθούν απότους 
γονείς τους και θα σωθούν. Το 1942 καταγράφονται οι πε- 
ρισσότερες εισαγωγές όλης της ιστορίας του βρεφοκοµείου 
Και οι περισσότεροι θάνατοι, αλλά είναι παραδόξως και µια 


χρονιά που συμβαίνουν οι περισσότερες υιοθεσίες, πράγμα 
το οποίο σημαίνει ότι υπάρχει και µια ευαισθητοποίηση του 
πληθυσμού να σώσει αυτά τα παιδιά. Αργότερα, βλέπουμε 
από το αρχείο µε ποιον τρόπο καθρεφτιζεται ο εμφύλιος 
πόλεμος µέσα στο βρεφοκοµείο, µε παιδιά εκτελεσµένων, 
παιδιά σκοτωµένων κτλ. Και αρχίζει πια µια γκρίζα περίοδος 
αυταρχικών παρεμβάσεων και κρατικής αυθαιρεσίας, που 
έχει να κάνει µε την τοποθέτηση στο βρεφοκοµείο από την 
αστυνομία παιδιών των φυλακισμένων και των εκτοπισµέ- 
νων. 

Το άλλο γεγονός που σημαδεύει τη Λειτουργία του βρε- 
φοκομείου κατά τη δεκαετία του 1940 είναι π έναρξη της 
ισχύος του Αστικού Κώδικα το 1946. Οι διατάξεις που αφο- 
ρούν την υιοθεσία, Και κυρίως αυτές που θέτουν ως προ- 
ὑπόθεση το 506 έτος πλικίας των θετών γονέων, είχαν ως 
άμεσο αποτέλεσµα τη σηµαντική επιβράδυνση στον ρυθµό 
των επιτελούµενων υιοθεσιών, Αυτή π επιβράδυνση, σε συν- 
δυασμό µε την εντυπωσιακή πτώση της θνησιμότητας -- 
γιατίτότε αρχίζουν να εισάγονται αντιβιοτικά φάρμακα, βρε- 
φικό γάλα σε σκόνη Κτλ., µε την αμερικανική θοήθεια--, δη- 
µιούργπσε µια πληθυσμιακή έκρπέπ στο βρεφοκομείο. Αυτό 
το γεγονός (παράλληλα µετῃ γενικευµένπ τρομοκρατία του 
πληθυσμού) ίσωςνα µας επιτρέπει να εξηγήσουμε το γιατί π 
τότε διεύθυνση του ιδρύματος άρχισε να κάνει παράνομες 
υιοθεσίες, να δίνει ὁπλαδή για υιοθεσία παιδιά που δεν ήταν 
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έκθετα, χωρίς τη συναίνεση των γονιών τους. [Παρεμ- 
βάλλοντας έναν πλασματικό θάνατο στο µητρώο, ρύθ- 
µιζε το πρόβλημα των γεννητόρων που μπορούσαν να 
φέρουν αντιρρήσεις, μεταποιώντας τα παιδιά γνωστών 
γονέων σε έκθετα. Έτσι, τα έκθετα αυτά δίνονταν για 
υιοθεσία µε την ευθύνη και τη συναίνεση του ιδρύματος, 
πράγμα το οποίο Κανείς ὃεν μπορούσε εύκολα να ελέγξει. 
Σε αυτήν την “επιχείρησπ” μπαίνουν βέβαια και γυναι- 
κολόγοι, δικηγόροι, µαίες, όλοι επαγγελματίες γύρω από 
τη βρεφική πλικία, Το βρεφοκομείο Θεσσαλονίκης και 
όλα τα άλλα ὃπµοτικά βρεφοκοµεία της χώρας μπαίνουν 
σ’ αυτή την γκρίζα περίοδο πα- 

ράνοµης διακίνησης των παι- 

διών. Το 1960 όλπ π Ελλάδα συγ- 
Κλονίζεται από την αποκάλυψη 
του σκανδάλου των αµερικανι- 
Κών υιοθεσιών. Είναι π εποχή 
που αρχίζουν οι διακρατικές υιο- 
θεσίες, τόσο οι νόμιμες όσο και 
οι παράνομες. Πρόκειται για το 
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πχηρά σκάνδαλα στη Θεσσαλονίκη της δεκαετίας του 
60. 

Το σκάνδαλο αυτό οδήγησε αναγκαστικά στην ανα- 
διοργάνωση της λειτουργίας του βρεφοκοµείου. 

Η διεύθυνση πέρασε σε τίµια χέρια, που συνεργά- 
στηκε στο εξής αρμονικά µε τον εξαιρετικό γιατρό. 
Προσλήφθηκαν για πρώτη φορά Δρεφοκόμµοι ειδικευµέ- 
γες από το Κέντρο Βρεφών «Μπτέρα» στην Αθήνα, 
προσλήφθηκαν Κοινωνικές λειτουργοί και µια ειδικευό- 
µενΏ ψυχολόγος. Δημιουργήθηκε τµήµα υποδοχής άγα- 
µων µητέρων, ενώ µέχρι τότε οι γυναίκες στην ουσία 
υποχρεώνονταν στην έκθεση 
των παιδιών τους, Το τµήµα 
αυτό ῥέβαια καταργήθηκε µετα- 
γενέστερα από το Δ.Σ., για λό- 
γους “πθικής”, ένα ακόµη δείγμα 
των αναποτελεσµατικών και 
άσχετων συμβουλίων που κατά 
καιρούς ταλάνισαν το βρεφοκο- 
μείο, 









λεγόμενο «Κύμα της υιοθεσίας η κ εΜμσά. α Διοργανώθηκε επίσης µια 
των Ελληνοπαίδων», που θεω- ------πααςρκδ σαν ρρ τν ---------- Καμπάνια ευαισθητοποίπσης του 
ρούνταν µέρος της ανθρωπιστι- | κοινού, προκειµένου να ενθαρ- 
Κής βοήθειας προς τηχώραµας  Ὁ ρυνθούν οι υιοθεσίες και οι ανα- 
φαινόμενο που βλέπουμε να τρ πως) δοχές, Το 1973 έγινε το μεγάλο 
επαναλαμβάνεταισετέτοιεπε- ] ο τα ο τοι | βήμα της κατάργησης της βρε- 
ριπτώσεις παγκοσμίως, νὰ λ στον φοδόχου, σε µια προσπάθεια να 

ων Ὀασ.--ᾱ σταματήσουν οι “τυφλές” εκθέ- 


Η τρίτη περίοδος: το σκάνδαλο 
του 1962 και π “νέα εποχή” δα 
Η τρίτη περίοδος σπμαδεύεται 
από το σκάνδαλοτου 1962, που 
στην ουσία εγκαινιάζει και την 
καινούρια εποχή. Τι συμβαίνει 
και ξεσπάει αυτό το σκάνδαλο; 
Το 1961 ιδρύεται, µε πρωτοβουλία της συζύγου του τότε 
ὁπμάρχου της πόλπς, Παπαπλιάκπ, το σωματείο Φίλοι 
του Δημοτικού Βρεφοκομείου «Άγιος Στυλιανός», ένα 
σωματείο γυναικών οι οποίες έθεσαν ως σκοπό την κοι- 
νωνικοποίπσπ των τροφίμων, την υποστήριξη του Βρε- 
φοκομείου, τη Βελτίωση των συνθηκών διαβίωσης, Εκείνη 
την εποχή 120 βρέφη ζούσαν καθπλωμένα στα κρεβάτια 
τους, Το προσωπικό ήταν ελάχιστο Και καταταλαϊπω- 
ρηµένο, Όι γυναίκες οργανώνονται κατά οµάδες, εκπαι- 
δεύονται από µια πολύ σοβαρή εκπαιδευτικό και αρχί- 
ζουν να παρεμβαίνουν στη λειτουργία του βρεφοκοµείου. 
Αυτή π γυναικεία παρουσία και π επέµβασπ από τον έξω 
Κόσμο ίσως να είχε την απρόβλεπτη συνέπεια που ήταν 
ότιτο προσωπικό, οι βρεφοκόµοι, που ζούσαν έγκλειστες 
µέσα στο ίδρυμα, σε ένα αυστπρό και πολύ καταπιεστικό 
καθεστώς, βρήκαν το κουράγιο να εμπιστευτούντις υπό- 
νοιές τοὺς σχετικά µε την παράνοµπ διακίνηση των βρε- 
φών. Κάποια στιγµή αυτό το σκάνδαλο ξέσπασε και πα- 
ρενέβῃπ ο εισαγγελέας. Ο διευθυντής και π προϊσταμένη 
δικάστηκαν το 1964, Και φυλακίστηκαν. Η δίκη αυτή, µε 
επίκεντρο το ὀπμοτικό βρεφοκομείο, ήταν από τα πιο 
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Από την επετειακή έκδοση του 2001 για το 
Βρεφοκομείο από το Κέντρο Ιστορίας Θεσσαλονίκης, 
σελ. 62. 





᾿ Ὦ σεις παιδιών, Η µεγάλη καμπή 
} Ὁ. επίσης στην ιστορία του ιδρύµα- 
τος είναι ότι το 1981 ο Δήμος, 
λαμβάνοντας υπόψπ του τις και- 
νούριες ανάγκες των δημοτών 
της Θεσσαλονίκης, καθώς καιτο 
γεγονός ότι οι εἰσαγωγές είχαν 
λιγοστέψει πολύ, μετέτρεψε το µεγαλύτερο µέρος των 
εγκαταστάσεων του βρεφοκοµείου σε δημοτικό παιδικό 
σταθµό, πράγμα που άνοιξε το ίδρυμα στην κοινωνία 
της Θεσσαλονίκπς, 


Η τέταρτη περίοδος 

Η τέταρτη περίοδος που διακρίνεται στην ιστορία του 
Ββρεφοκομείου αρχίζειτο 1995 και έχει να Κάνει µετο κί- 
γηµα αναζήτησης των ριζών. Τον Απρίλιο του 1995, µε 
αφορμή µια τηλεοπτική εκπομπή αναζήτησης χαμένων 
προσώπων, ξεκινάει ένα κίνημα αναζήτπσης ριζών από 
ανθρώπους που έχουν δοθεί για υιοθεσία, νόµιµα ή πα- 
ράνοµα, µέσα από τον «Άγιο Στυλιανό», ή από γονείς 
που έχουν χάσει παιδιά και θεωρούν ότι αυτά έχουν Κλα- 
πεί µέσα από το µαιευτήριο. Τα βρεφοκοµεία Θεσσαλο- 
γίκπς Και κατόπιν Αθηνών και Πατρών βρέθπκαν στο 
μάτι ενός κυκλώνα που έχει να κάνει µε τις υιοθεσίες 
κατά την γκρίζα περίοδο. Δημιουργήθηκε λοιπόν µια Κα- 
τάσταση πολιορκίας γύρω από το βρεφοκοµείο, από αν- 
θρώπους που απαιτούσαν να ανοιξουν τα αρχεία του 
ἱδρύματος, κάτι που από τον νόµο απαγορεύεται. Το δη- 


µοτικό συμβούλιο δεν ήταν σε θέση να ελέγξει 
αυτή την Κατάσταση καιτα γεγονότα πήραν µορφή 
χιονοστιβάδας. Οι τηλεοράσεις µε τοὺς γνωστούς 
τηλε-αστέρες εισέβαλαν στο ἵδρυμα και εξασφά- 
λισαν για µήνες µια αξιοζήλευτπ ακροαματικότητα, 
Έτσι, αυτό το ίδρυµα, που έχει προσπαθήσει να 
μείνει έξω από κάθε ὀπμοσιότητα, Και οι άνθρωποι 
που έχουν συναλλαγεί µαέίτου επίσης έχουν προ- 
σπαθήσει να κρατήσουν αυτή τη σχέση τους µυ- 
στική, ξαφνικά βρέθηκαν να είναι το πρώτο θέµα. 

Αυτό που μπορούμε να τονίσουμε είναι ότι το 
Κίνημα της αναζήτησης των ριζών, έτσι όπως δια- 
µορφώθπκε στη δεκαετία του 90 (παρόλες τις πα- 
Λινωδίες Και τις υπερβολές), αποτέλεσε µια τομή 
στην ιστορία των βρεφοκομείων Και της υιοθεσίας 
στην Ελλάδα, ίσως μάλιστα την πιο αποφασιστική 
Και ανατρεπτική, ακριβώς γιατί στάθηκε π αφορμή 
να αποδοµπθεί ένα συμπαγές και παγιωµένο στον 
χρόνο οικοδόµηµα αντιλήψεων, στρατηγικών και 
πρακτικών που αφορούσε τη διακίνηση των βρε- 
φών µέσα στην ελληνική κοινωνία του 20ού αιώνα. 


Με την ευκαιρία των 100 χρόνων της λειτουργίας 
του βρεφοκοµείου 

Τα εκατό αυτά χρόνια Λειτουργίας θα μπορούσαν 
να αποτελέσουν εκτός των άλλων, αφορμή για έναν 
απολογισμό και για έναν ενημερωμένο προγραµ- 
µατισµό στο µέλλον. 

Στον απολογισμό θα έπρεπε να αφιερωθεί µια 
σκέψη σε όλους αυτούς τους άξιους ανθρώπους, 
γυναίκες Και άντρες, που δούλεψαν ψυχή τε και 
σώματι γι’ αυτό το ἱδρυμα και για τῃ σωτηρία των 
τροφίµωντου. 

Μια σκέψη για όλα αυτά τα βρέφπ που χάθηκαν 
πριν ζήσουν. Για όλες αυτές και αυτούς που σώθη- 
καν. 

Μια σκέψη για όλους αυτούς τους ανθρώπους 
που αναγκάστηκαν να αφήσουν εδώ τα παιδιά τους. 

Γι αυτούς που βρήκαν εδώ ένα παιδί να το κά- 
νουν δικότους, 

Τα εκατό αυτά χρόνια θα μπορούσαν να είναι 
µια ευκαιρία για το Βρεφοκομείο να μετρήσει τις 
χαμένες ευκαιρίες του, Και να αναμετρηθεί µε τις 
μελλοντικές, 

Μια ευκαιρία να εξελιχθεί σε ένα πρότυπο 
ερευνητικό Κέντρο για την προστασία των μικρών 
παιδιών, όπως έχουν Κάνει όλα τα ιστορικά βρε- 
φοκομεία των ευρωπαϊκών χωρών. Β 
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Κυριακή, 22 Απριλίου 2012.0Ο Ντίνος Παπασπύρου στη βεράντα του, επίτης οδού Καυτανζόγλου. Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχπέκτονα 


Ιχνηλατώντας τις μνήμες ενός αιώνα 
Ανθρωπινες ιστοριες” 


Ντίνος Παπασπύρου 
Ο Λάκκος καιτο Μέγαρο 


ΝΤΠΝΟΣ ΠΑΠΑΣΠΥΡΟΥ 


Φ) Το ζο]α 


μός 


Ένα τέταρτο του αιώνα µετά την Κίσα 
Αθυρίδου, για την ακρίβεια το 1938, 
γεννιέται στη Θεσσαλονίκη ο Ντίνος 

Παπασπύρου. Σε άλλη γειτονιά, µε άλλη 
καταγωγή. Ευρυτάνας ο πατεραςτου, εκ 
Τσανάκαλε ορμώμενη η µάνατου. 
Προέενιὀ, σύνηθες συστατικό του 
δημογραφικού ψηφιδωτού της εποχής. 
Ένας λόγος, μεταξύ τόσων άλλων, ώστε 
μόλις το πέντε στα εκατό του σημερινού 
πληθυσμού της Θεσσαλονίκης να είναι 
γεννηµα-θρέμμα τῆς πόλης. Η οικογένεια 
της μητέρας αρχικά στις προσφυγικές 
σκηνές στη Σταυρούπολη. Αργότερα, στο 
ηµιυπόγειο της Αετορράχης, περιοχή Αγίας 
Τριάδας. Πρώτη εστία της νέας οικογένειας 
το μικρό ισόγειο σπίτι που είχε αγοράσει ο 
παππούς Κουτρουµάνης στην, ανύπαρκτη 
τότε, σηµερινή Καυτανζόγλου: στον Λάκκο. 
Όπου τον τρίχρονο Ντίνο συναντά η 
γερμανική κατοχή, πρώὠτο περιβάλλον που 
αναγνωρίζει η παιδική του συνείδηση. 





το πατέρα µου, που είχε γεννπθεί το Ἴ0, τον είχε προσκαλέσει ένας 
συγχωριανός του, που είχε αλευρόμυλο" ήρθε λοιπόν το 27, αµούστακο 
παιδί, ο άλλος όµως τον άφησε στην τύχη του, Δεν αλήτεψε πάντως, είχε 
τσαγανό, άρχισε να δουλεύει στα εστιατόρια και σιγά σιγά έγινε µάγειρος 
και εν τέλει αρχιµάγειρος. Πέρασε από το «Μεντιτερανέ», το «Όλυμπος- 
Νάουσα», τῃ «ΡέμθΗ», τον «Στρατή», πολέμησε στην Αλβανία το 0, πέ- 
θανε δυστυχώς πολύ νέος, στα 92 του, από υπερκόπωση. Με τη µάνα µου 
ἥταν προξενιό, οἱ δικοί της αρχικά από το Τσανάκαλε, είχαν έρθει το 14, 
στπν αρχή σε σκηνές στη Σταυρούπολη, Ο αδελφός της, και θείος µου, 
έφυγε κατευθείαν από το Τσανάκαλε στην Αμερική Και πρόκοψε, έκανε 
µάλιστα περιουσία µε τις οικονομίες του, εκμεταλλευόμενος τις χαμηλές 
τιµές από το Κραχ του 22. Βοπθούσε πάντα την οἰκογένεια, µάλιστα µε 
λεφτά που έστειλε εκείνος ο παππούς μπόρεσε και εγκαταστάθηκε στο 
Πμιυπόγειο της Αετορράχης. Οἱ αδερφές εργάζονταν, π µικρή μάλιστα, Π 
µπτέρα µου, πήγε και σχολείο στο Δημοτικό του Τσιγαλίδη, ήθελε να γίνει 
δασκάλα, ο παππούς ο Νικόλας όµως δεν την άφηνε --«πού θα πας να 
γυρνάς µε τα αγόρια--, εργάστηκε σε µια καπελού, ήταν της µόδας τα Κα- 
πέλα τότε, µάθαινε µάλιστα και μαντολίνο. Τους ξαναβοήθησε ο θείος απ᾿ 
την Αμερική και αγοράστηκε το σπίτι στον Λάκκο. Αυτό δπλαδή από το 
οποίο προέκυψε, µε την αντιπαροχή, το σημερινό µας διαμέρισμα. Ο Λάκ- 
κος ήταν το ρέμα. Η σηµερινή οδός Καυτανζόγλου, 


Θυμάμαι κι εγώ ακόµη το γεφυράκι πάνω από το ρέμα που περνούσαµε 
επίτης λεωφόρου Στρατού στο σηµείο αυτό, όταντις Κυριακές πηγαίναµε 
επίσκεψη στις θείες µου, στην Μπιέανίου, λίγο πιο πέρα. Και, για δες σύμ- 
πτωση: ο Μιχάλης Τσιγαλίδης, του γνωστού σχολείου της περιοχής Και 
ὑάσκαλος της μάνας σου, ήταν ακριβώς ο αρχηγός εκείνης της, επίσης 
προοφυγικής, οικογένειας των θειάδων του δικού µου πατέρα. 

Και που π μάνα µου έλεγε ότι στον έλεγχο της έκτης Δημοτικού, πα- 


"Υπό το φως µιας δειγµατοληπτικής, και αρκούντως υποκειµενικής σάρωσης, και για 
τα τέσσερα τεύχη του επετειακού 2012, ο Ἆρις Γεωργίου ανιχνεύει τις παιδικές και 
εφηθικές μνήμες ισάριθµων Θεσσαλονικέων, που ο καθένας τους γεννήθηκε στην αρχή 
εκάστης εικοσιπενταετίας της εκατονταετίας 1912-2012. 
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Πάσχα 1939 µε τον πατέρα στον λαχανόκηπο του παλιού µας 
σπιτιού. Πίσω ο στρατώνας του Γ΄ Σ.Σ. (σημερινό Στρατοδικείο) 





Φθινόπωρο 1947 στο παλιό µας σπίτι, µετον αδελφό µου Νίκο, 
φορώνταςτα κοστουµάκια που µας έστειλε ο θείος Χρηστος από 


Αμερική 





Το παλιό µας σπίτι στη λεω 
τέµπερα, 35.9χ48 εκ., 2000 


όρο Στρατού 1Α, 
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ρόλο που ήταν πρώτη μαθήτρια, ο Τσιγαλίδης δεν της έβαλε 
άριστα σε όλα τα µαθήµατα, γία να το δώσει, το άριστα, σε µια 
συµµαθήτριά της που αργότερα την παντρεύτηκε, δπλαδή τῃ 
θεία σου. Να ζούσε τώρα π µάνα µου, θα έπεφτε γέλιο µε τους 
κύκλους που κάνει π ζωή] 

Ναι, αυτό ήταν το ένα γεφυράκι' το ἆλλο, το πιο χαρακτη- 
ριστικό του Λάκκου, ήταν ψπλότερα, θολωτό εκείνο, στο ύψος 
του 424 Στρατιωτικού Νοσοκομείου, όπως το δείχνω και στη 
ζωγραφιά που είναι εξώφυλλο στο Βιβλίο Ο Λάκκος, 

Αν κάποιος είχε φύγει από τῃ Θεσσαλονίκπ αµέσως µετά 
τον πόλεμο και γυρνούσε σήµερα πίσω δεν θα αναγνώριζε την 
περιοχή, µετις διαφοροποιήσεις που έχουν επέλθει στο µεταξύ, 
Το σπίτι µας ἥταν πάνω στῃν “ὀχθπ” του ρέματος, Ἠμασταν 
δεύτερο σπίτι από τη λεωφόρο Στρατού, σε ένα τυφλό οἰκό- 
πεδο, και δεν είχαµε πρόσθασηπ στη λεωφόρο παρά µόνο από 
ένα στενό πέρασμα παράλλπλα µε τον Λάκκο, εν είδει δουλείας. 
Δεν ήταν προσφυγικό, ούτε διώροφο, σαν τρένο ήτανε, µια κου- 
ζίνα, ένα δωμάτιο, ένα μικρό σαλονάκι κι άλλο ένα δωμάτιο, 
όλα στη σειρά, ίσως να ήταν τούρκικο. Και το μικρό πέρασμα 
έθγαινε στη λεωφόρο Στρατού, µε τους κυβόλιθους και τις 
γραμμές του τραμ, που τις θυμάσαι κι εσύ, 

Στην Κατοχή το σπίτι µας ἥταν περικυκλὠµένο από τους 
Γερμανούς: απορώ, τώρα που το σκέφτομαι, πόσο βρισκόµασταν 
εν µέσω κινδύνων, δεν το συνειδπτοποιούσα τότε, μικρός 
ἤμουνα. Μεσοτοιχία είχαμε µε τπν Εθνική Ασφάλεια --που 
ελέγχονταν φυσικά από τους Γερμανούς--, ένα νεοκλασικό 
σπίτι, γωνία λεωφόρου Στρατού και Κυβερνίδου. Απέναντίµας, 
απ΄ την άλλη µεριά του Λάκκου, το Γ΄ Σώμα, Γερμανοί και πάλι. 
Ετούτοι ἐδώ είχανε θάλει συρµατοπλέγματα κατά µήκος του 
Λάκκου καὶ µας απέκλεισαν την πρόσβασπ στπ λεωφόρο: µας 
ανάγκασαν έτσι να ανοίξουμε µια δίοδο µέσα από το γειτονικό 
οἰκόπεδο και να επικοϊνωνούµε από πίσω, µέσω της Κυβερνίδου. 
Από τπν άλλη µερίά, στο Λυσέ, στο παλιό κτίριο που δεν υπάρ- 
χει πια, Γερμανοί και πάλι, επιταγµένο κι αυτό, και, εκεί που 
είναι το καμπύλο του τωρινού Γαλλικού Ινστιτούτου, είχαν εγ- 
καταστήσει ένα αντιαεροπορικό. Πιτσιρίκια εμείς, πηγαίναµε, 
µας δέχονταν οἱ Γερμανοί και παίζαμε, πατούσε το πεντάλ ο 
Γερμανός κι αυτό γυρνούσε, το περνούσαµε για κούνια. Επι- 
πλέον, το γωνιακό κτίριο, το «Μέγαρο» που το λέγαμε, γιατί 
ῄταν τετραώροφο µε ρετιρέ -- ΚΙ αυτό το είχανε επιτάξει Οἱ 
Γερμανοί και το είχαν κάνει κυλικείο, λέσχη για τους αξιωµατι- 
κούς τους. Πανταχόθεν λοιπόν Γερμανοί Κατά το τέλος της 
Κατοχής, είχα μεγαλώσει λή/ο και γυρνούσα, έπιασα φιλίες µε 
έναν Γερμανό, που ήταν ο μάγειρας της Λέσχης, είχε Το {διΟ 
επάγγελµα µε τον πατέρα µου. Με έβλεπε από µέσα, µε φώναξε, 
έδειξε το στήθος του να πει το όνομά του, «ἰσῇ, Ραΐτίοῖ», εσύ; 
«Ντίνος» του απάντησα, και έκτοτε µε φώναζε, «Ὠ]πος, Ππος» 
Και µου πετούσε από µέσα ένα γλυκό σε λαδόκολλα. Και έτσι 
συνέχισε, µέχρι τότε που φύγανε. «Δεν θα αι Γερμανός αυτός 
ο Γερμανός, Αυστριακός πρέπει να ΄ναι, για να ΄ναι καλός», 
έλεγε Π µάνα µου. Και ήρθε Π µέρα που τα µαζεύανε και φεύ- 
γανε. Μαζεύτηκε πολύς κόσμος, έτοιμοι όλοι, µόλις ξεκουµτι- 
στούν εκείνοῖ, να µπουκάρουνε να πάρουν ό,τι βρουν. Και ότι 
είχε εκεί µέσα ήταν λεία από εβθραίκα σπίτια, Πήγα κι εγώ, πι- 
ταιρίκος, περίµενα απ᾿ την πλευρά της λεωφόρου Στρατού, Κά- 
ποία στιγµή κατεβαίνει κι ο Πάτρικ. Αγνώριστος. Με το κράνος, 
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Το Μέγαρο” στον λάκκο Στρατηγείου (ανάμνηση), τέµπερα, 35.9Χ47.5 εκ., 2000 


ΤΠ στολή και την εξάρτυση, το πέταλο 
στο στήθος. Τρακαριστήκαµε καθώς 
έφευγε, αγέλαστος, δεν είπε κουβέντα, 
σηκώνει όµως το χέρι, µε χαϊρετάει. 
Ακόμπ και τώρα συγκινούµαι που το 6υ- 
µάμαι. «Αν δεν τον φάνε οἱ δικοί µας οἱ 
αντάρτες, θα τον καθαρίσουνε οἱ παρ- 
τιζάνοι του Τίτο» λέει κάποιος από το 
πλήθος, Καβθάλησε εκείνος µία µοτοσι- 
Κλέτα κι εξαφανίστηκε προς την Ἐκ- 
θεσπ, τελευταία φορά που τον είδα, 
Και πάλι, µια από εκείνες τις µέρες 
τις επαύριον της Κατοχής, ο κόσμος 
μαζεύτηκε στις πρώπν στρατιωτικές 
αποθήκες, εδώ που είναι τώρα το Βυ- 
ζαντινό Μουσείο, Οι Γερμανοίτις είχανε 
βάλει φωτιά φεύγοντας, αλλά ο κόσμος 
έψαχνε να δρει ότι είχε απομείνει µετά 
το σβήσιµο. Χώθηκα κι εγώ εκεί µέσα, 
βρήκα σε µια γωνιά κάτι σαπουνάκια, 
τα βαλα σε µια σακούλα, τα πάω στη 
µάνα µου κορδωµένος, «δες τι σου έφε- 
ρα», αλαφιασµένη εκείνη µε περίμενε, 
«ΤΙ είναι αυτά» µου λέει Καμένα όπως 


τα είδε, «δεν το ξέρεις πως οι Γερμανοί 


τους Εβραίους που σκοτώνανε δεν τους 


θάβανε, τους κάνανε σαπούνι, πάρτα 
από δω, να πας να τα πετάξεις». Τα 
πήρα κι εγώ, δεν τα πέταξα, µόνο άνοιξα 
µια τρύπα στον Κήπο και τα θαψα. 


Πες µου όµως, ήταν ήδπ γνωστό τότε 
ποια ήταν π τύχη των Εβραίων στα 
στρατόπεδα, Υπήρχε κιόλας π φήμη, 
Κυκλοφορούσε π πλπροφορία; Εξάλλου, 
στη διάρκεια της Κατοχής τι Καταλα- 
βαΐνατε για το εβραϊκό ζήτημα; 


Ναι, πρέπει να ζέρανε κάτι, γιατί 


συνέβαινε το εξής: Ο πατέρας µου κάθε 
βράδυ συναντιότανε µε έναν γείτονα 
στο σπίτι. Αυτός πρώτα έµενε στο σπίτ! 
δίπλα στο «Μέγαρο», που του το ετι- 
τάξανε, και δούλευε στην Ελευθέρα 
Ζώνη, στο Λιμάνι. Και έφερνε από κει 
κάτι χαρτιά, που Κάθονταν µαζί το 
βράδυ και διαβάζανε στο φως της πε- 
τρελαιόλαμπας, παράνομος Τύπος θα 
πρέπει να ήτανε, έτσι κατάλαβα αργό- 
τερα, από κει θα πρέπει να µαθαίνανε 
ειδήσεις. Επίσης συνέθαινε και κάτι 
άλλο: οι Γερμανοί είχανε κόψει το ρεύµα 
σε όλο τον κόσµο εκτός από τα σπίτια 


που χρησιμοποιούσαν οι ίδιοι. Ἡμασταν 
για κάποιον καὶρό εξαίρεση, γιατί το 
ρεύµα που πήγαινε στην Εθνική Ασφά- 
λεια, µεσοτοιχία µε µας, αναγκαστικά 
έδινε καταχρπστικά πλεκτρικό και σε 


µας. Με διαταγή τους επίσης, και επί 


ποινή εκτελέσεως, έπρεπε να παραδο- 
θούν όλα τα ραδιόφωνα. Ένας άλλος 
γείτονας, που δεν είχε παραδώσει το 
δικό του, το έφερνε τα βράδια σε µια 
κουρελού, το συνέδεε στο ντουί της 
λάμπας και ακούγανε κρυφά Λονδίνο, 
µέχρι που µας κόψανε κι εμάς το ρεύμα. 
Μάθαιναν λοιπόν πράγματα και από 
Κει. 

Το πιο δραματικό πάντως που έχει 
μείνει στη μνήμη µου για τους Εβραίους 
είναι ὅτι καθόµασταν µε τη γιαγιά στα 
σκαλιά της εξώπορτας του παλιού µας 
σπιτιού, πάνω στον Λάκκο, Και βλέπαμε 
να περνούν στῃπ λεωφόρο Στρατού εκα- 
τοντάδες κάρα, ξέρεις, εκείνα µετῃ µε- 
γάλη επίπεδη καρότσα, φορτωμένα 
Εβραίους, µε κατεύθυνση τον παλιό σι- 
δπροδρομικό σταθμό, απὀ όπου τους 
προωθούσαν στα γνωστά στρατόπεδα 
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του εξωτερικού, Πράγματι, π περιοχή, Ιδιαίτερα το 191 (όπου 
είναι σήµερα π ΔΕΗ), είχε πολλούς Εβραίους, Μάλιστα, οἱ 
Γερμανοί, πολύ πριν τους μαζέψουν, είχαν ζωγραφίσει ένα 
µεγάλο κπρινο άστρο του Δαδίδ στον µαντρότοιχο του Λυσέ 
πριν από τον Λάκκο, Αυτό ήταν ένδειξη, σύµφωνα µε τον 
Γερμανό στρατιωτικό διοικητή, ότι οἱ Εβραίοι της περιοχής 
δεν επιτρεπόταν να κυκλοφορήσουν πιο πέρα, δηλαδή προς 
το κέντρο τπς πόλης, Τπν επόµενπ µέρα που µε τη γιαγιά 
Βλέπαμε τα κάρα να φεύγουν, µε πήρε και πήγαμε στην πε- 
ριοχή του 151. Φτωχόσπιτα άδεια, σε πλήρη εγκατάλειψη. 
Και κάτι ακόµπ, όπως µου έλεγε π µπτέρα: είχε µια στενή 
φίλπ Εβραία, τῃ Ρόζα, Ππ οποία λίγο πριν τους µαζέψουν είχε 
παντρευτεί. Ἠρθε λοιπόν στη μητέρα καὶ την παρακάλεσε 
να της αφήσει τα προικιά, έπιπλα, όλα καινούργ!α, και άλλα 
τιμαλφή, για να της τα φυλάξει µέχρι να γυρίσουν πίσω. Η 
µητέρα αρνήθηκε, «εφοθείτο γαρ», όπως λέει και το Κατά 
Μάρκον αναστάσιµο Ευαγγέλιο. Βέ- 
βαια, π Ρόζα δεν γύρισε πίσω. 

Ο πατέρας επίσης είχε έναν µονα- 
δικό πατριώτπ, που έµενε στον συνοι- 
Κίσμό Σαράντα Εκκλησιών, Και που ο 
γιος του ήταν στην πλικία µου. Τον επι- 
σκεπτόµασταν συχνά, κι εγώ έπαιζα µε 
τον συνομήλικό µου πάνω στῃ στρω- 
µένη µε μάρμαρα αυλήτους, «Από πού 
τα μάρμαρα,» άκουσα τον πατέρα να 
ρωτά µια φορά τον πατριώτῃ του" 
«κάθε βράδυ που γυρίζω από τῃ δου- 
λειά παίρνω στην πλάτῃ ένα από το εβραίκο νεκροταφείο». 
Μετά από αυτήν τῃν κουβέντα, πρόσεξα ότι όλες οἱ αυλές 
του συνοικισμού ήταν στρωµένες µε τέτοἰα μάρμαρα. 

Αλλά και όταν γκρέµιζαν τις στρατιωτικές αποθήκες, 
για να χτιστεί το Βυζαντινό Μουσείο, βρήκα µέσα στα Χα- 
λάσµατα τρία µικρά μαρμάρινα κομμάτια, που προφανώς εί- 
Χαν χρησιμοποιήσει οι Γερμανοί σαν υλικό για να κτίσουν 
κάτι. Τα έχω ακόµη. 


Μεγαλώνοντας εκείνα τα πρώτα χρόνια της παιδικής σου 
Πλικίας, µέσα στην Κατοχή εννοώ, ποια ήταν π αίσθηση της 
προοπτικής; Επλανάτο ή όχι π επεικείµενη απελευθέρωση; 
Ἡ μήπως υπήρχε και κάποια αίσθπση πιθανής μονιµότητας 
της γερμανικής κυριαρχίας, Όπως αντίστοιχα, όσο είχαµε 
τη χούντα, ὃεν γνωρίζαμε πότε θᾳ άλλαζαν τα πράγματα. 
Όσο μικρός και αν ήμουνα τότε, ποτέ δεν κατάλαβα να 
υπήρχε αἰσθπσπ μονιμότπτας της γερμανικής κυριαρχίας. 
Όλοι ήταν σῄουροι ότι σύντομα θα ερχόταν π απελευθέ- 
ρωση, το αίσθημα ήταν υψπλό παρά την πείνα καὶ τις καθη- 
µερινές εκτελέσεις. Σ’ αυτό συνετέλεσε και ο παράνομος 
Τύπος, που περνούσε μυστικά από χέρι σε χέρι και κάθε 
βράδυ τον διάβαζε σπίτι και ο πατέρας μαζί µε γείτονες, 
στο φως της πετρελαιόλαμπας, ή στο φως κεριών από γου- 
ρουνίσιο λίπος που έκαµνε π γιαγιά, όταν δεν υπήρχε πε- 
τρέλαιο. Εξάλλου, ναι, δεν γνωρίζαμε πότε θα πέσει Π 
χούντα, αλλά ελπίζαµε, Θυμάμαι, ανήµερα 21.4.1967, όταν 
πήγα στην τράπεζα, είδα µια διπλανή µου συνάδελφο (ορ- 
γανωµένη στην Αριστερά) να κλαίει. Για να την παρηγορήσω, 
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της είπα: µπν κλαις, κάποτε θα φύγουν και θα πάρουν µαζί 
και τον βασιλιά τους. Επαλπθεύτηκα, 


Βγαίνοντας από την Κατοχή, είσαι πια σε πλικία Δημοτικού 
σχολείου. Ταυτόχρονα, µια άλλη δοκιμασία, ο Εμφύλιος, µε- 
σολαθεί µέχρι να ΄ρθουν πιο ήσυχα χρόνια. 

Δημοτικό πάω το 5, στο Β΄ Πρότυπο της Παιδαγωγικής 
Ακαδημίας, στπν Αρχαιολογικού Μουσείου. Χωματόδρομος, 
όπως τον θυμάσαι κι εσύ, παίζαμε στις αλάνες και στον 
δρόµο εκεί γύρω, τρέχαµε καταϊδρωμένοι να πιούμε νερό 
στπ βρύση που έτρεχε ασταμάτητα πίσω απὀ το Γενί Τζαμί 
Την άλλπ µέρα ανάσκελα, σχολείο γιοκ. Χωματόδροµοι όµως 
ῄταν Καὶ όλοι οἱ γύρω δρόμοι, µε μοναδική εξαίρεση την 
άσφαλτο σε ένα τµήµα της Ευζώνων από Περδίκα µέχρι 
Ιωαννίνων, ποὶος ξέρει γΙα ποιον λόγο, πάντως προς µεγάλπ 
µας χαρά, γιατί εκείμπορούσαμµε να τσουλάµε µε τα πατίνια 
μας. Το 0, που τέλείωσα το Δημοτικό, 
από ένα τυχαίο γεγονός έδωσα εξετά- 
σεις στο Αμερικάνικο Κολλέγιο και πέ- 
ρασα, βρέθηκα λοιπόν στο «Ανατόλια» 
µε πλήρη υποτροφία κι απ΄ την τρίτη 
και µετά µε εξετάσεις µετην Γη]ρηίρΗτ’ 
ἥμουν αρκετά καλός μαθητής. 

Το 46 γίνανε εκλογές, τον Μάρτιο, 
Η Αριστερά έριζε το σύνθημα «αποχή». 
Ο πατέρας µου δεν ήταν αριστερός 
αλλά είχε πολλούς φίλους στην πε- 
ριοχή, που ήταν. Επηρεάστηκε και δεν 
πῄγε να ψηφίσει -- και βεβαίως ήταν λάθος του. Αυτό το 
πράγμα, πέρα που τον τυράννησε εκείνον --τον εξανάγκασε 
να εγκαταλείψει την Ιδέα της μετανάστευσης στην Αμερική, 
απ᾿ όπου του είχε κάνει πρόσκληση ο θείος µου μαζίµε τον 
αδελφό µου--, τυράννπσε κι εµένα προσωπικά, Μετά το 
«Ανατόλια», το 7, δίνω εξετάσεις στην τράπεζα και περνάω 
πρώτος, Για τη διαδικασία πρόσληψης χρειάζονταν κάποια 
δικαιολογητικά, µεταξύ των οποίων το περίφημο Πιστοποι- 
πτικό Κοινωνικών Φρονηµάτων., ταν το µόνο που δεν ερ- 
Χότανε από την Ασφάλεια, Αναγκάστηκα µετά από τόση κα- 
θυστέρηση να πάω να το αναζητήσω, Δεν το εξέδιδαν, διότι 
«ο πατέρας µου ήταν αριστερός, καθώς δεν είχε πάει να ψη- 
φίσει στις εκλογές του 46», Οι εξηγήσεις µου ὃεν τους αρ- 
κούσαν, οὔτε τα παρακαλετά µου, µε πιάσανε τα δάκρυα, 
Τότε µε υποχρέωσαν να τους γράψω µιαν έκθεσῃ για το πώς 
αντιλαμθάνοµαι τον κομμουνισμό, πράγμα που έκανα λέ- 
γοντάᾶς τους αυτά που ήθελαν να ακούσουν, αρχίζοντας από 
την Κομμούνα του Παρισιού και περνώντας από το παιδο- 
µάζωμα. Έτσι, μπόρεσα να µπώ στην τράπεζα τελικά, Αλλά 
οἱ εκλογές του 46 εξακολουθούσαν να µε κυνηγούν. Το 309 
πάω στον στρατό, Στην Κόρινθο, υποψήφιος έφεδρος αξιω- 
µατικός. Έρχονταν στα γραφεία τα χαρτιά για τον καθένα. 
Τα δικά µου εξαιρετικά, µόνο που είχαν δυο κόκκινες γραµ- 
µές, για να επισημαίνουν «ο πατέρας του δεν ψήφισε το ᾿46ό» 
ΚΙ ένα κεφαλαίο Α, τουτέστιν αριστερός καθ’ υποψίαν. Με 
κόβουν λοιπόν και γίνομαι απλός γραφέας τεθωρακισμένων, 
Μετά από τπν πρώτη µετάθεσῃ και από συμπτωματική συ- 
νάντηση µε έναν απόφοΙτο του «Ανατόλια», που προφανώς 


είχετα µέσα, µεφέρνουν στο Γ΄ Σώμα, κυ- 
ριολεκτικά απέναντι από το σπίτι µου, 
και µάλιστα στο 4ο Γραφείο, επιτρέτον- 
τάς µου ὅπλαδή πρόσβαση σε ένα σωρό 
έγγραφα που “κανονικά” θα έπρεπε να 
µου είναι απαγορευμένα, Χρπσίµευα δε, 
λόγω αγγλικών, καὶ ὡς μεταφραστής σε 
επισκέψεις Αμερικάνων επιτελικών. 
Πραγµατικός τραγέλαφος ο παραλογι- 
σµός που ταλαιπώρησε χιλιάδες ανθρώ- 
πους, χώρια από τις κυριολεκτικά τραγ!- 
κές συνέπειες, 


Ξέρω όµως ότι σε απασχολούσε Και το 
ζήτημα της μετανάστευσης χιλιάδων Ελ- 
λήνων εκείνη την εποχή, 

Δεν µετανάστευσα εγώ βέβαια, εμείς 
µείναµε εδώ, αμετακίνπτοι, αλλά είκα έµ- 
µεσες εµπειρίες ή έστω επαφή µε το ζή- 
τηµα, λόγω δουλειάς, μουν στα ξεκινή- 
µατά µου στην τράπεζα τη δεκαετία του 
60, τότε τα περισσότερα εμβάσματα που 
έρχονταν ήταν μεταναστευτικό συνάλ- 
λαγμα, το αµέσως πιο σηµαντικό µετά το 
ναυτιλιακό. Από τους ξενιτεµένους Έλ- 
λπνες, Γερμανία καὶ Βέλγιο οἱ πιο πολλοί. 
Το επιτόκιο μάλιστα ήταν θεαματικά υψη- 
λότερο γΙα Το συνάλλαγμα απ’ ό,τι γία ΤΠ 
ὁραχμή, κίνητρο σηµαντικό µε στόχο το 
ισοζύγιο. Έρχονταν τότε στην τράπεζα 
να πάρουνε τα σταλµένα λεφτά γιαγιάδες 
µε τα εγγονάκια τους, ή γυναίκες που εἷ- 
χανε φύγει οἱ άντρες τους, ή πατεράδες 
που φύγαν τα παιδιά τους και ἥταν πολύ 
συγκινηµένοι στο γκισέ την ώρα που θά- 
ζανε την υπογραφή τοὺς στο ένταλµα 
πληρωμής. Και σε ορισμένες περιπτώσεις, 
όταν έρχονταν να εισπράξουν, Π τράπεζα 
χρέωνε έξοδα πέντε δραχμές και τότε, 
µερικές φορές, έλεγα στον υπάλληλο «Πο 
οΠαγρε», ὁπλαδή να µην κρατήσει τίποτε, 
γιατί για εκείνους τους φτωχούς ανθρώ- 
πους αυτές οἱ δραχμές ήταν κάτι. Τα 
πράγματα ήταν φυσικά πολύ πιο ανθρώ- 
πινα εκείνη την εποχή, ο τραπεζικός µπο- 
ρούσε να παρέµθει, δεν ήταν όλα απαρα- 
κάµπτως εοπιριίεΠζεᾶ, όπως σήµερα, 
που δεν µπορείνα γίνει ή παραμικρή πα- 
ρέκκλιση σε καμιά πράζη µέσα από µια 
«συναισθηματικής τάξεως» δυνατότητα, 


Εγώ βεβαίως σε γνώρισα πολύ αργότερα, 
ως ζωγράφο της «Διαγωνίου». Πώς συν- 
δέεται π ζωγραφική σου µετην παιδική ή 
την εφηβική σου πλικία; 

Η «Ακαδημία» ήταν πρωτοποριακό 


σχολείο, Πρότυπα τα λέγανε. Πάντοτε, 
όταν µας βάζανε να γράψουμε ένα κεί- 
µενο, µας ζητούσαν να ζωγραφίσουµε µαζί 
και κάτι σχετικό. Τα δικά µου ζωγραφί- 
σµατα ήταν πάντοτε τα καλύτερα, Αργό- 
τερα, στο Κολλέγιο, είκαµε την τύχη να 
έχουµε δάσκαλο στα τεχνικά τον αείµνη- 
στο Γιώργο Παραλή, από την πρώτη κιό- 
λας τάξπ. Έμαθα πάρα πολλά από εκεί- 
νον, π ώρα που είχαµε µαζί του στο Λτί 
Κοοπι, πίσω από το ΜασεάοΠἰᾶ, µε τα με- 
γάλα τραπέζια σε διάταξπ Π, ήταν πραγ- 
µατική όαση, µας έδειχνε ακόµπ και γλυ- 
πτική, ή ζωγραφική σε πιάτο, ή σχεδιασμό 
κεφαλογράµµατος για ποιήματα. Υπήρχε 
λοιπόν ο σπόρος προς αυτή την κατεύ- 
θυνση µέσα µου. 

Το πραγµατικό “κλικ” όµως έγινε αρ- 
γότερα, ίσως κάπως όψιµα. Στην τράπεζα 
είχαμε ὡς ελεγκτή γιατρό τον Πάνο Πα- 
πανάκο, Κάποια εποχή που αρρώστησα 
και έµεινα παρατεταµένα στο σπίτι, µε 
επισκέφθηκε για έλεγχο. Είχα κάνει, για 
να περνάει η ώρα, µια σεἰρά από κολλάζ 
και το µάτι του σκάλωσε πάνω τους, µου 
λέει «έχεις καλή αίσθηση του χρώματος, 
πρέπει να ζωγραφίζεις µε τέµπερα». Αµέ- 
σως µετά έκανα τα πρώτα µου έργα, που 
µάλιστα ήταν πουαντιγιστικά, Του τα 
έδειζα καὶ µε προώθησε στον Ντίνο Χρι- 
στιανόπουλο που, αρχικά ψυχρός και δυ- 
σάρεστος, τα βαλε στην µπάντα, να πε- 
ριµένουν να τα δούν οἱ καλλιτεχνικοί του 
σύμβουλοι, Κάρολος Τσίζεκ και Στέλιος 
Μαυρομάτης, Μου τηλεφώνησε πολύ αρ- 
γότερα, για να µου ανακοινώσει πως ένα 
από αυτά θα το εξέθετε. Ο ενθουσιασμός 
του Πεντζίκη, που στον πουαντιγισµό µου 
“είδε” µιµητή ή διάδοχο, και π ενθάρ- 
ρυνσηπ του Παπανάκου, που επίσης είδε 
διάδοχο, κυρίως λόγω ύφους και θεµατο- 
λογίας --ως επί το πλείστον Θεσσαλο- 
γίκΠ--, µε έβαλαν στπν τροχιά της ζω- 
γραφικής, µαζίβέβαια µε την επανειληµ- 
µένη φιλοξενία στη «Διαγώνιο». 

Τα γραφτά µου όµως ήρθαν αργότερα, 
δεν πρόλαβαν να βρουν τη θέσῃ τους στο 
περιοδικό Διαγώνιος, πού εν τω µεταξύ 
είχε κλείσει. Πήραν πάντως τῃν “ευλογία” 
του Χριστιανόπουλου στην κηδεία του 
Παπανάκου και βγήκαν από τον «[ανό» 
το 2000. Αρκετές ακόµῃπ αναμνήσεις για 
την εποχή και την περιοχή θα θρεις στον 
Λάκκο, µε εξώφυλλο µια ζωγραφιά µου, 
που τον δείχνει να καταλήγει στο θολωτό 
γεφυράκι της πάνω µεριάς. Ε 





Ατομικόν Επισιτιστικόν Δελτίον Κωνσταντίνου 
Παπασπύρου για την περίοδο Ιανουαρίου- 
Απριλίου 1953. Μέσα στο βιβλιάριο υπήρχαντα 
ημερήσια κουπόνια, άλλα για τον άρτο και άλλα 
για τα υπόλοιπα τρόφιµα. Το 1953 ήταν η 
τελευταία χρονιάτου Δελτίου, 


Τι. Υλτι ο Ἴγχα 





Πάνου Παπανάκου, ο Άγιος Κήρυκος, τέµπερα 1978 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολπικής Ιστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


ω. Ἡ πόλις θα σ’ ακολουθεί 
Στους δρόμους θα γυρνάςτους ίδιους... 


Κ. Π. Καβάφης 


π τπτ 
μμ ---ᾱἳ α 


τὰ τ 


στ πα | β 


Μνημοδόχοιτόποι της πόλης: Το Διοικητήριο και ο χώρος 
του: Πριν και µετά. (Η σύγχρονη φωτογραφία απὀ το βιβλίο 
των Λ. Ναρ - Γ.Γερόλυμπου, Θεσσαλονίκη 1912-2012. Το 
µέλλον του παρελθόντος) {εικ. Ία-1β). 
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Θεσσαλονίκη 100 χρόνια 


«Δρόμοι παλιοί... 
Αναγνώσεις της πόλης... 


«[..] ΠΗ Θεσσαλονίκη είναι φορτωμένη μ’ όλες τις 
μνήμες που Π αἰσθησῆ τπς µπορεί να ξεσηκώσει 
µέσα µας [...]» γράφει ο Ν. Γ, Πεντζίκης. «Πιστεύω 
πως Καμιά πόλη στον κόσµο δεν είναι δυνατό να 
διδάξει όσα αυτή [..]». 

Το ερώτηµα βέβαια είναι πόσο θέλουν και µπο- 
ρούν σήµερα οι κάτοικοί της να αναζητήσουν και 
να αξιοποιήσουν όλπ αυτή τῃ “διδασκαλία” που 
αναβλύζει από τοὺς μνηµοδόχους τόπους της. 

Στη Θεσσαλονίκπ πάντως είναι αδύνατο να ξε- 
φύγεις από τη σύγχρονη Ἱστορία, σε κάθε δρόµο, 
σε κάθε κτίριο, σε κάθε πλατεία. Πρόκειται για ένα 
υπαίθριο “μουσείο”, που ὅπμιουργεί σε κάθε θήµα 
ερεθίσματα και συνειρμούς’ ένα εντυπωσιακό Ιστο- 
ρικό απόθεµα, έναν θησαυρό που περιμένει να χρη- 
σιμοποιπθεί γόνιμα απ’ όσους επιζητούν να νιώσουν 
πολίτες της και όχι απλώς κάτοικοί της" απ’ όσους 
επιδιώκουν να αποκτήσουν και να καλλιεργήσουν 
τη συνείδηση τῃς πόλης τους. 

Και σ’ όσους ρωτούν πώς τα καταφέρνεις ---και 
μάλιστα σ᾿ αυτούς τους ζόρικους καιρούς-- να εξα- 
κολουθείς ως «επίµονος κηπουρός» να ανιχνεύεις, 
να διασώζεις και να αφηγείσαι σημαντικές ψηφίδες 
από τη σύγχρονη ιστορία της πόλπς, θα αποκριθείς 
παραπέμποντας στον Δ. Σαββόπουλο: 


«|... Γεννήθηκα στη Σαλονίκη 
και ξέρω απέξω τη διαδρομή» 


Τουλάχιστον µία από τις διαδρομές που µέσα από 
«δρόμους παλιούς» οδηγεί στπ Θεσσαλονίκη τῃ 
«δική σου» βέβαια, γιατί, όπως υποστηρίζει ο ΙΤ. 
Σκαμπαρδώνπς, «Καθένας, κάθε στιγµή βλέπει µια 
άλλπ Θεσσαλονίκη». Οδηγεί 


1. Στην πόλη των βιωµάτων: Ξεκινούν απὀ τον 
χαμένο παράδεισο της παιδικής και εφπβικής 
Πλικίας αλλά και των φοιτητικών χρόνων, µε 
άξονα τπ γενέθλια οδό, τῃ λεωφόρο Εθνικής 
Αμύνης, Και φτάνουν ὡς τπ σηµερινή, µεταλ- 
λαγμένπ, χαμπλοτάβανπ και μποτιλιαρισµένῃ 
Θεσσαλονίκπ, όπου ο Βαρδάρπς’ φυσάει όλο 
και λιγότερο, ο Λευκός Πύργος, το λιμάνι και 
τα κάστρα δεν σπµαίνουν πια ό,τι σήµαιναν πα- 
λιά και όπου τείνουν να εκλείψουν οἱ μαγικές 
“οάσεις” της (µε τα αμάραντα λαϊκά τραγούδια 
του Β. Τσιτσάνπ καιτα μελοποιημένα ποιήµατα 
του Ν,. Καββαδία, του Μ. Αναγνωστάκπ καιτου 
Ντ. Χριστιανόπουλου), Και όπου ακόµῃ και ο 
Θερμαϊκός2 δεν παρέχει πια την ἴδια παρηγο- 
ριά. 

2, Στην πόλη που αναδύεται από τα βιβλία: α) 
τους οδηγούς της πόλης, β) τις προσεγγίσεις 
των ιστοριογράφων» Καϊιτων αναμνπσιογράφωνό 
και γ) στην πόλπ που αναβλύζει απὀ γοπτευτικά 
λογοτεχνικά κείµενα: 

Όπως επισημαίνει, στην πολύτιμπ ανθολογία 
Κειμένων για την πόλη, 92. Σερέφας,; 

«|... Η λογοτεχνηµένη Θεσσαλονίκπ παραμένει 
ένα τρικούβερτο εργοτάξιο [...]»” 

Δεν είναι µόνο π λογοτεχνία που “διδάσκει” την 
πόλπ,ὸ είναι Καὶ π πόλπ που “διδάσκει” µέσα 
Και απὀ τπ λογοτεχνία που ξέρει να εξιστορεί 
µε γοπτευτικό τρόπο, Και µπορεί έτσι να ανοίγει 
τον δρόμο για να “διαβάσουμε” τῃν πόλη και 
µέσα από τήν περιπλάνπση: 

«[..] Πάμε στπ βιβλιοθήκπ µου», συνήθιζε να 
λέει ο Μ. Μητσάκης, βγαίνοντας έξω για τις 
“αναγνωστικές” περιδιαβάσεις του.!͵ 

«., ΝΊια πολιτεία έχει τῃ δική της ζωή, το μυ- 
στήριό της...» γράφει ο Στ. Ξεφλούδας. «Μπορώ 
χρόνια να τριγυρνώ στους δρόμους της Χωρίς 
νατη γνωρίζω [...]. Για να γνωρίσεις µια πολιτεία 
χρειάζεται να ζήσεις τον ρυθµό της, να μιλήσεις 
µε τους ανθρώπους της, να ενωθείς µετο πλή- 
θος, μ’ ότι συλλαμβάνουν οι αισθήσεις, να ἕα- 
ναβλέπεις τα αντικείμενα σαν νατα βλέπεις για 
πρώτη φορά, να σταµατήσεις µπροστά τους από 
εσωτερική ανάγκπ και όχι απὀ περιέργεια, να 
ακούσεις τη γλώσσα της, Να τη βλέπεις κάθε 
φορά διαφορετική. Να προεκτείνεσαι σ’ ό,τι αν- 
τικρύζεις [...]».12 

Για να προσεγγίσει λοιπόν Κανείς τον «σκλπρό 


1. Η «Μπουλβάρ Χαμιντιέ», η πρώτη µεγάλη οδός που χαράχτηκε στοτέλοςτου Ίθου αι., 


µετά την κατεδάφιση των ανατολικών τειχών, και πήρε µετά το 19Ί6την ονομασία Εθνι- 
κής Αμύνης (στους παλιούς Θεσσαλονικείς ήταν γνωστή για αρκετά χρόνια ως Βασιλίσ- 
σης Σοφίας], µπορεί να αφηγηθεί, κυρίως µέσα απὀ λογοτεχνικἐς αναφορές, µια 
πληθωρική σε συναντήσεις µε την ιστορία πορεία µέσα στον χρόνο. 

Εύγλωττα είναιτα παραθέµατα που ακολουθούν: 

«Όποιος δεν έζησε», γράφει οΒ. Βασιλικός, «τη δεκαετία του ’50 στη Θεσσαλονίκη εἶναι 
δύσκολο να καταλάβει γιατί όταν είδαν τελειωμένο το κτίριο του Κρατικού Θεάτρου οι 
Θεσσαλονικείς δεν πίστευαν στα µάτια τους. Επί δέκα χρόνια συνεχώς το έβλεπαν να 
κτίζεται και τελειωμό δεν εἶχε...}. 

«Στα χρόνια της στρατιωτικής δικτατορίας», θυμάται ο Γ. Ιωάννου, «έβλεπα για µήνες 
τα βιβλία του Στρατή Τσίρκα να ξεθωριάζουν στις προθήκες ενός μικρού βιβλιοπωλείου 
στην προέκταση Τσιμισκή και Εθνικής Αμύνης, απέναντι ακριβώς απὀ το Στρατοδικείο 
(παρένθεση: Το Στρατοδικείο λειτουργούσε σ’ ἑνα από τα λεγόμενα σουλτανικά κτίρια 
--ανήκαν στον διαβόητο «κόκκινο» σουλτάνο Αβδούλ Χαμίτ--, στα παλιά δικαστήρια 
που γκρεμίστηκαν µετά τον σεισµότου 1978...) που µοἰραζετότε αφειδώς ποινές, αλλά 
αυτό δεν το έβλεπε. Ίου το εἶπα του Τσίρκα: τα βιβλία σου πουλιούνται έξω από το Στρα- 
τοδικείο͵ και γελάσαμε πολύ [...]». 

Ἡσουν πολύ τυχερός που η ζωή σου συνδέθηκε τόσο στενά µε την οδό Εθνικής Αμύνης. 
Έζησες τα πρώτα 28 χρόνια της ζωής σου αρχικά σ’ ἑνα διώροφο κτίριο µε αυλή, που 
µετά τα µέσα της δεκαετίας του ’50, τότεπου ἀρχιζε η εποχἠ των ανελέητων εργολάβων 
και της αντιπαροχής, κατεδαφίστηκε για να χτιστεί η άχαρη γωνιακή πολυκατοικία δίπλα 
στον κινηματογράφο «Μακεδονικὀν». 

Έβγαινες απὀ το σινεμά παραζαλισµένος από τα δύο έργα κι έπεφτες πάνω στον ναό 
του Αγίου Αντωνίου (την «εκκλησία των τρελών»). Ευτυχώς, απέναντι απὀ το παλιό σπίτι 
σου ήταν η ταβέρνα των «Λεχριτὠν», ὁπου θυμάσαι αμυδρά τους θαμώνες να προγκά- 
ρουνετον... «τελευταίο αυτοκράτορα του Βυζαντίου», τον παλαβό Μιχαήλ Αγγελόπουλο 
(υποψήφιο και σε βουλευτικές εκλογές, µε “χορηγό” τον εκδότη της Μακεδονίας, |. Βελ- 
λίδη), και να γλεντάνε µετις γλυκές πενιὲς απ’ τους λαϊκούς οργανοπαίχτες της εποχής. 
Για τη λεωφόρο Εθνικής Αμύνης, ο Φιλέρευνος αναγνώστης µπορεί να προσφύγει στα 
βιβλία του Κ. Ἰομανά, Δρόμοι και γειτονιές της Θεσσαλονίκης µέχρι το 1944 (1997) και 
του Γ. Αναστασιάδη, Η Θεσσαλονίκη στις συμµπληγάδες του 20ού αιώνα (2005). 


.. Γράφει οΓ. Ιωάννου στο πεζογράφηµά του Η πλατεία του Αγίου Βαρδαρίου: 


«|...] Παλιότερα πριν απότις ασφαλτοστρώσεις Και τα Φράγµατα των πολυκατοικιών |...] 
εμφανίζονταν ξαφνικά ο Βαρδάρης µέσα σε σκουρόχρωµα σύννεφα σκόνης και Καλπά- 
ζοντας θαρρείς απὀ την Πύλη τη Χρυσή καιτην Εγνατία οδό που μέχρι πριν από την απε- 
λευθέρωση ονομάζονταν Μεγάλος Δρόμος του Βαρδάρη, απλώνονταν σ’ όλη την πόλη 
και τον κόλπο της [...]. Χωρίς αυτόν η Θεσσαλονίκη θα ήταν ένας ανυπόφορος βάλτος 
απὀ τους πιο ανθυγιεινούς. Δεν θα υπήρχε καν αυτή η πόλη που µπορεί να λογαριαστεί 
σαν δηµιούργηµά του [...]». 


.. Γιατην προσέγγιση του Θερμαϊκού, βασισμένη κυρίως στις λογοτεχνικές αναφορές, βλ. 


Γ. Αναστασιάδης, «Η αφήγηση του Θερμαϊκού. Η πόλη και η σχέση της µετη θάλασσα»: 
Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ 16/39, Μάρτιος 2012. 


.. Όπιο πρόσφατος αξιόλογος οδηγός: Η Θεσσαλονίκη του Εχείείοι (2010), µε κείµενα του 


Σ.Σερέφα και Φωτογραφίεςτου Ἆρι Γεωργίου (βλ. Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 16/39, Μάρ- 
τιος 2011). 

Απότους παλαιότερους οδηγούς εἶναι πλέον σχετικά γνωστός, αλλά νομίζω όχι επαρκώς 
αξιοποιηµένος, ο Μέγας Οδηγός Θεσσαλονίκης και περιχώρων, 1932-1933 του Γ. Γα- 
βριηλίδη (1933) και στις µέρες µαςτο Θεσσαλονίκης Εγκόλπιον (199/] του Χρ. ζαφείρη. 
Πρέπει πάντως να καταγραφούν κι άλλες συναφείς εκδόσεις των τελευταίων χρόνων, 
που ο σύγχρονος ερευνητής οφείλει να συµβουλευτείἰ. 


.. Τον δρόµο στην ιστοριογραφία της Θεσσαλονίκης τον έχει χαράξει ο αείμνηστος Απ. Βα- 


Καλόπουλος, καθηγητής στη Φιλοσοφική Σχολήτου Πανεπιστηµίου της πόλης. 

Στο ταξίδι της ιστοριογραφίας της πόλης, που χρειάζεται ξεχωριστή προσέγγιση, ορό- 
σηµο υπήρξε το βιβλίο του Μ. Μαζάουερ, Θεσσαλονίκη. Πόλη των φαντασμάτων. Χρι- 
στιανοί, Μουσουλμάνοι και Εθραίοι 1430-1950 (2004) --- ὄχι µόνο για το ύφος καιτο 
περιεχόμενό του αλλά και λόγω της ευρύτατης απήχησης του σ’ ένα πλατύ κοινό, που 
ένα µεγάλο µέρος του ανακάλυψε τότε ότι µε την ιστορία της πόλης ασχολούνταν, εδώὠ 
και χρόνια, οι άνθρωποι που ο συγγραφέας ευχαριστούσε γιατη συµβολήτους στη µε- 
λέτη του. Απαιτείται πάντως ἑνα ξεχωριστό µελέτηµα για να αναφέρει κανείς απλώς τα 
ονόματα και το βασικό έργο των ώριμων και των νεότερων ιστοριογράφων της πόλης 
(από τον Ιωάννη Χασιώτη και τον Κ. Μοσκώφ ως τον Στράτο Δορδανά). 

Θα πρέπει πάντως να μνημονευθούν: α) τα τρία συλλογικά έργα για την ιστορία της Θεσ- 
σαλονίκης: Θεσσαλονίκη 1912-1962. Αναμνηστική ἐκδοσις (επιµ.: Π. Λέτσας, 1962). Θεσ- 
σαλονίκη 2300 χρόνια Δήμος Θεσσαλονίκης, 1985, και Τοις αγαθοίς θασιλεύουσα: 
Θεσσαλονίκη, Ιστορία και Πολιτισμός {επιµ.: |. Χασιώτης), τόμοι 2 (199/]. 

β) Οι εκδόσεις της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών. Αναφέρονται ενδεικτικά ο τόμος: 
Μακεδονία, Θεσσαλονίκη. Αφιέρωμα τεσσαρακονταετηρἰδας, 19580, Ν. |. Μέρτζίος - Κ. 
Ν. Πλαστήρας, Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών: Χρονικό 1939-2007 (200, Αλ. Γρηγο- 
ρίου και Ευ. Χεκίµογλου, Η Θεσσαλονίκη των περιηγητών: 1430-1930 (2008), Φαΐδων 
Γιαγκιόζης, Θεσσαλονίκη 1912-2012: 0 συναρπαστικός αιώνας (2011). 

γ) Το τρίτομο έργο του Απ. Παπαγιαννόπουλου, Θεσσαλονίκη ... εν ὑερμώ. Ο συγκλονι- 
στικὀς 20ός αιώνας της πόλης (2009). 


.. Στα βιβλία του Λ. Ζησιάδη Και του Κ. Τομανά µπορεί να ανακαλύψει κανείς σηµαντικά 


«Κομμάτια και αποσπάσματα» από τη µικροϊστορία της παλιάς Θεσσαλονίκης. 

(Στον Λ. Ζησιάδη ως αφηγητή της συλλογικής περιπέτειας της πόλης έχω αφιερώσει ξε- 
χωριστό κεφάλαιο στο βιβλίο µου Η Θεσσαλονίκη στις συμπληγάδες του 20ού αιώνα). 
Μεταξύ των πολλὼν αναμνησιογράφων στους οποίους η πόλη οφείλει πολλά, θα πρέπει 
να αναφερθούν ενδεικτικἀ τα ονόματα της Αγγ. Μεταλληνού, του Γ. Σταµπουλή, της Ν. 
Κοκκαλίδου-Ναχμία, του Στρ. Σιµιτζή, του Ν. Βουργουτζή, του Αιµ. Δημητριάδη, του Γ. 
Ζωγραφάκη, του Κ. Ροδοκανάκη, του Μ. Γκουνάγια κ.ά.). 


.. Εμβληματικά και πολύτιμα για τον μελετητή της |στορίαςτης πόλης εἶναι, μεταξύ άλλων, 


τα βιβλία των Γ. Θ. Βαφόπουλου (Σελίδες αυτοθιογραφίἰας, τόμοι 5, 1976-1992], Ν. Γ. 
Πεντζίκη (Μητέρα Θεσσαλονίκη, 19/0), Γ. Κωάννου (Το δικό µας αἷμα, 1980 κ.ἀ.], Τ. Κα- 
ζαντζή (Η πεζογραφία της Θεσσαλονίκης, 1912-1983, 1991), Ν. Μπακόλα (Η µεγάλη πλα- 
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πυρήνα» της ιστορίας της Θεσσαλονίκης σ’ αυ- 
τήν τπν πόλη των απόντων, τα βιβλία είναι ανα- 
γκαία. Δεν είναι όµως και επαρκή. Χρειάζονται 
καιπ “αυτοψία”, π επιτόπια παρατήρηση, πι αἷ- 
σθπσπ που δημιουργεί κάθε χώρος, οι συνειρµοί 
που γεννιούνται απὀτο “υποψιασμένο” βλέμμα 
στους μνπμονικούς τόπους.!2 

Στην πόλη - σύνθεση των μεταμορφώσεων που 
διακρίνονται Και διά γυμνού οφθαλμού, παρά 
τις αλλεπάλλπλες κατεδαφίσεις και “επιχωμα- 
τώσεις” 14 Στο βασανισµένο σώμα της συνυπήρ- 
ξαν και συµβίωναν γηγενείς («μπαγιάτηδες» ορ- 
θόδοέοι ἄριστιανοῦ, Εβραίοι, Ντονμέδες, Μου- 
σουλμµάνοι, Αρμένπδες, Φράγκοι, Βαλκάνιοι,» 
Μια πολύπλοκπ σύνθεσπ, που είχε ωστόσο τπ 
λογική της (Α. Κυριακίδου- Νέστορος). Ορισµέ- 
νες φορές δεν κατάφερναν να ξεπεράσουν τα 
προβλήµατα των διαφορετικών θρησκειών και 
πολιτισμών, άλλοτε πάλι έδρασαν ως ενιαίο 
συλλογικό υποκείµενοτῃς Ιστορίας. Ως «Σαλο- 
νικιοί», ως πολίτες της μικρής “πατρίδας” τους 
της Θεσσαλονίκης, προσδιόρισαν την ιστορική 
φυσιογνωμία της πόλης, 

Ως επιχειρηματίες και άνθρωποι της αγοράς 
έγραψαν το δικότους έπος.ῖό 

Ως εργάτες έχουν να επιδείξουν κοινωνικούς 
αγώνες από τα χρόνιατῃς Φεντερασιόν ώς τον 
µατωμένο Μάπ του 36.7 

Ως ὃπμιουργοί του πνεύματος και της τέχνης 
άφπσαν εποχή ο Καθένας µε τον τρόπο του. 
Ως επιστήμονες καταξίωσαν το Πανεπιστήμιο 
τπς Θεσσαλονίκης, διαμορφώνοντας µια φω- 
τεινή παράδοσπ πνευματικής ελευθερίας, ὃδη- 
µοκρατικής ευαισθπσίας και εκπαιδευτικού δη- 
μοτικισμού.!” Τέλος, ως εκπαιδευτικοί, δάσκαλοι 
κτλ. έβαλαν το λιθαράκι τους για να "οικοδο- 
μπθούν” τα σχολεία και π εκπαίδευση στπν 
πόλπν 

Στην πόλη που ξεπροβάλλει µέσα από τις 
ασπρόμαυρες Κυρίως φωτογραφίες της. Όλη 
αυτή π σαγπνευτική και αποκαλυπτική αναπα- 
ράστασπ” που µας προσφέρουν τα θαυμάσια 
φωτογραφικά λευκώματα”! λειτουργεί πολλα- 
πλά: 

Αναζωογονείτπ συλλογική µνήμπ και της προσ- 
δίδει αυθεντικότητα και αμεσότητα που δεν 
διαθέτουν άλλες πηγές της Ιστορίας. 

Ανοίγει προνοµιακά παράθυρα απ’ όπου µπο- 
ρούµε να δούµε και να κατανοήσουμε τῃ Θεσ- 
σαλονίκπ του ιστορικού παρελθόντος αλλά και 
το «πίσω πρόσωπο» της πόλης, 

Προωθεί έναν ὁπμιουργικό συγκερασµό ιστο- 
ριογραφίας Και φωτογραφίας. 

Ως ιστορικό τεκμήριο, ως ιστορική μαρτυρία, Π 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 2019/17 


τεία, 198], Β. Βασιλικού (Η µνήµη επιστρέφει µε λαστιχένια πέδιλα, 1999), Τ. Αλαβέρα 
(Ως κυλιόµενος τάπης, 1998], Α. Ναρ (Σαλονικάι, δηλαδή Σαλονικιός, 1999], Ντ. Χριστια- 
νόπουλου (Θεσσαλονίκην οὐ μ’ εδέσπισεν: Αυτοθιογραφικά κείµενα, 1999), Π. Σφυρίδη 
(Ψυχή μπλε και κὀκκινη, 1996) κ.ἀ.π. 

Δεν έχει γίνει ακόµη µια πλήρης καταγραφή και αποτίµηση. Ο παραπάνω κατάλογος πρέ- 
πει να συμπληρωθεί και µε τα έργα των Ζ. Καρέλλη, Στ.Ξεφλούδα, Μ. Αναγνωστάκη, Κλ. 
Κύρου, Π. Θασίτη, Ρ. Παπαδημητρίου, Κ. Λαχά, Η. Πετρόπουλου, Μ. Κέντρου-Αγαθοπού- 
λου, Σ. Παπαδημητρίου, Ἱ. Νικηφόρου, Αντ. Σουρούνη, Π. Θεοδωρίδη, Γ. Σκαμπαρδώνη, 
Π. Μαρτινίδη, ἐσ.Ζουργού, Σ. Σερέφα, Θ. Κοροβίνη κ.ά. 

Συμβολή στην ανθολόγηση των λογοτεχνικών αποσταγµάτων αποτελούν οι εκδόσεις του 
«Ιανού» [: Η Θεσσαλονίκη των συγγραφέων (1996) και Η Θεσσαλονίκη των παλαιότερων 
συγγραφέων (1998)]. 

Ενδιαφέροντα στοιχεία και επισημάνσεις συνεισφέρει η µελέτη του Τρ. Κωτόπουλου, Η 
Θεσσαλονἰκη στο ἐργο των Θεσσαλονικέων πεζογράφων (2006). 

Βιογραφικά και εργογραφικά στοιχεία µπορεί να βρει ο ερευνητής στον τόμο των Γ. Τζανή 
και Π. Μπέσπαρη, Η λογοτεχνική δηµιουργία της Βόρειας Ελλάδας, 1575-2007 (2007]. 
Μια πόλη στη λογοτεχνία. Θεσσαλονίκη (νέα, εμπλουτισμένη έκδοση, 2006). Ανθολογούν- 
ται συνολικά 119 συγγραφείς. 

Το «εργοτάξιο» έγινε ακόµη πιο «τρικούβερτο» στα χρόνια που ακολούθησαν: Το ιστορικό 
βάρος και το “σκοτεινό” σκηνικό της πόλης δεν άφησε ασυγκίνητους καθιερωµένους ξέ- 
νους συγγραφείς [εύγλωττα παραδείγματα: τα βιβλία του Αλ. Φερστ Οι κατάσκοποι των 
Βαλκανίων (2010) καιτης Β. Χίσλοπ Το νήµα (2011)], αλλά καιΈλληνες δημιουργούς (ανα- 
φέρω ενδεικτικά τα βιβλία των: Σ. Νικολαΐδου Απόψε δεν έχουμε φίλους, 2010: 6. Δρα- 
γούμη, Σφαγείἰο Σαλονίκης, 2011: Θ. Καρτερού, Τοτελευταίο τραμ, 2011: 8Β. Θωμαΐδη, Στα 
χρόνια της αποκάλυψης, 2009: Γ. Γλυκοφρύδη, 10 ὧρες δυτικά, 2009: Ν. Δαββέτα, Η 
Εθραία νύφη, 2009: Ν. Πυλόρωφ-Προκοπίου, Το διαμαντένιο Άλφα, 2007: Π. Ρούτη, Ητε- 
λευταία γειτονιά, 2010: Τ. Χατζητάτση, Ακροτελεύτιοι εσπερινοί, 2009: Μ. Πάλλα ΜΙκρή- 
Μεγάλη Εθδομµάδα, 2010 κ.ά.) 


10 Βλ. Γ. Ρἐέτζος, Ανθρωπογεωγραφία της πόλης (2006), Στ. Σταυρίδης, «Η σχέση χώρου και 


χρόνου στη συλλογική μνήμη» [: Σ. Σταυρίδης {επιµ.], Μνήμη και εμπειρία του χώρου, 
2006]. 

Αντ. Σατραζάνης, Πόλεις της λογοτεχνίας. Λογοτεχνικές πὀλεις. Η περίπτωση της Θεσσα- 
λονίκης (Διακείμενα, εκδ. Εργαστηρίου Συγκρ. Γραμματολογίας Α.Π.Θ., 2003.) 

Γ. Αναστασιάδης, Το ντοκιμαντέρ της πόλης. Πολιτική ἱστορία και µικροϊστορία της Θεσ- 
σαλονίκης µε το θλέμµα των συγγραφέων της (2000). 


11.Λ. Τσιριµώκου, Λογοτεχνία της πόλης, 1987. 
12.Στ. Ξεφλούδας, Η Θεσσαλονίκη των παλαιότερων συγγραφέων, ὁ.π., σ. 73 επ. Για τις εν- 


ο 


τυπώσεις που προκαλεί στους επισκέπτες της η πόλη, βλ. Σ. Σερέφας, Η Θεσσαλονίκη εξ 
αποστάσεως, 1991, Γ. Αναστασιάδης, «Η αἴσθηση που δημιουργεί η Θεσσαλονίκη του 
Μεσοπολέμου στους επισκέπτες της», Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 21, Ιαν. 2007. 

Π.χ. για τη Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης (Δ.Ε.Θ.) έχουν κυκλοφορήσει θαυμάσιοιτόµοι µε 
πληροφορίες και Φωτογραφίες (βλ. ενδεικτικά: Χεκίµογλου Ευ. - Ρούπα Ε., 75 χρόνια ιστο- 
ρίας Δ.Ε.Θ.: 1925-2000, 2000, Ποζρικίδης Κ., /5 χρόνια και 15 ηµέρες, 2011), και αξιόλογα 
λευκώματα (ξεχωρίζει το επετειακό του 1962, µε το κείµενο του Γ. Βαφόπουλου για την 
ιστορική διαδροµή της πόλης, χρήσιμο όχι µόνο γιατο συγκεκριµένο περιεχὀμενό του αλλά 
Και για τα πολιτικἀ συμφραζόμµενά του {: βλ. Γ. Βαφόπουλος, Το παραμύδι της Θεσσαλονί- 
κης, 1992. Προηγήθηκε το ιστορικό λεύκωμα της εβδ. εφ. Δράσις, που περιέχει Φωτογρα- 
Φικό υλικό και κείµενα των Γ. ζωγραφάκη, Π. Σπανδωνίδη, Β. Λαούρδα, Β. Νέτα κ.ά.). 

Η ανίχνευση όµωςτου σημερινού ερευνητή θα κερδίσει πολλά αν στηριχθεί Και στα βιώ- 
µαταπου συμβαίνει να έχει κρατήσει ως επισκέπτης της Εκθέσεως, µετα πυροτεχνήματα, 
το λούνα-παρκ κτλ. ἡ περιδιαβαίνοντας τον χειμώνα στους έρηµους δρόµους και στα 
άδεια περίπτερά της. Για τη Δ.Ε.Θ. των εμπειριών και της λογοτεχνίας, βλ. Γ. Αναστασιά- 
δης, Ανεξάντλητη πόλη. Θεσσαλονίκη 1917-1974 (1996), και Το ντοκιμαντὲρ της πόλης 
(2000) ὁ.π. 


14. Αντί πολλών, βλ. τις συστηματικές εργασίες της Αλέκας Γερόλυμπου για τις μεταμορφώ- 


1 


σεις της Θεσσαλονίκης (Αγγελιοφόρος, 13.11.2011). 

Κ. Ἰομανάς, Οι κάτοικοι τα παλιάς Θεσσαλονίκης (1992), Α. Ναρ, Κείµενη επί ακτής ὃα- 
λάσσης. Μελέτες και ἀρῦρα για την Εθραϊκή Κοινότητα Θεσσαλονίκης (1997}, 1. Χασιώτης 
(επιμ.), Η Αρμενική Κοινότητα της Θεσσαλονίκης (2005). 


16.Βλ. το πολύτομο και πολύ χρήσιμο έργο {επιµ.: Ευ. Χεκίµογλου) Ιστορία της επιχειρηµα- 


τικότητας στη Θεσσαλονίκη, 2004. 


17.Γ. Αναστασιάδης - Ν. Μαραντζίδης κ.ά., Το εργατικό συνδικαλιστικό κίνηµα της 8Θεσσαλο- 


νίκης, 1997. Αλ. Δάγκας, Συµθολή στην έρευνα για την οικονομική και κοινωνική εξέλιξη 
της Θεσσαλονίκης 1912-1940 (1998). 


18. Από τη σχετική εκτενή βιβλιογραφία, βλ. καταρχήν τις τεκμηριωμένες και χρήσιµες εργα- 


σίες του Ντ. Χριστιανόπουλου (π.χ. Λογοτεχνικά περιοδικἀ Θεσσαλονίκης, 1889-1954, 
1955. Λογοτεχνικες εκδόσεις Θεσσαλονίκης, 1850-1950, 1997]. 

Βλ. επίσης τους τόµους µε τα πρακτικά των συνεδρίων α) για την πεζογραφία στη Θεσ- 
σαλονίκη απὀτο 1912 έωςτο 1995 (199): β) για την ποίηση της Θεσσαλονίκης στον 20ό 
αιώνα (2003): γ) για την κριτική Και τους κριτικούς της Θεσσαλονίκης στον 20ό αιώνα 
(2008), µε επιμέλεια Π. Σφυρίδη. Για το χρονικό των εικαστικών στη Θεσσαλονίκη υπάρχει 
η συγκροτημένη εργασία της Κάτιας Κιλεσοπούλου, Οι καλές τἐχνες στη Θεσσαλονίκη 
κατά την περίοδο 1912-1967 (2011). 

Αξιοσημείωτη και η καταγραφή της Ζωής Χατζησταύρου, Η πνευματική και καλλιτεχνική 
κίνηση της Θεσσαλονίκης στη δεκαετία 1950-1960 (2009). 

Ειδική αναφορά πρέπει να γίνει για τη Μακεδονική Καλλιτεχνική Εταιρεία «Τέχνη» (βλ. 
Τέχνη. Τριάντα χρόνια: 1932-1982, 1985) και για τον Παύλο Ζάννα, που σφράγισε µια ολό- 
κληρη εποχή (Δ. Μαρωνίτης, Παύλος Ζάννας. «Η δεκαετία της νιότης;», Το Βήμα, 
24.6.1990). 

Εδώὠ τέλος θα πρέπει να ενταχθεί και η προσέγγιση της πόλης µε “όχημα” τα σπουδαία 
λογοτεχνικά περιοδικά της {: Μακεδονικές Ημέρες, Κοχλίας, Μορφές, Νέα Πορεία, Δια- 
γώνιος, Κριτική, Τραμ, Παρατηρητής, Εντευκτήριο). 

[Αντί πολλών, βλ. Π. Σφυρίδης (επιµμ.), Φυτώρια λογοτεχνίας στη Θεσσαλονίκη. Τα λογο- 
τεχνικά περιοδικά της πόλης στον 206 αιώνα, 2006.] 


19.Το ιστορικό δρομολόγιο του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, που ξεκινάει το 1926, το ση- 


φωτογραφία µπορεί να “αφηγείται”, να συµβο- 
λίζει, να παραπέμπει και να θυμίζει ενίοτε «σκι- 
σµένπ σελίδα μυθιστορήματος». 

«Οι πόλεις βγαίνουν φωτογραφία συνήθως µαζί 
µε τα μνημεία τους» γράφει ο Γ. [ωάννου.2 
Παίρνει ο φακός το μνημείο ή το χαρακτηρι- 
στικό σηµείο, παίρνει καὶ ένα µέρος από την 
πόλη καιτην κίνπσῃ. Στην περίπτωση της Θεσ- 
σαλονίκης συμβαίνει μάλλον το αντίθετο, Τα 
µνπμεία φωτογραφίζονται µαζί µε την πόλπ ή 
και προς χάριν της. [...] Η φωτογένεια τς Θεσ- 
σαλονίκης οφείλεται Κατά πάσαν πιθανότητα 
στο φως, στπ θαμπάδα που είχαν τα πράγματα 
από την ελαφρά πάντοτε ὑγρασία, στη βυζαν- 
τινή αρχοντιά των μνημείων, στο µπόλιασμα 
όλων αυτών µετπ ζωή της Ανατολής |...» 

Ο δρόμος που οδηγεί στοὺς τόπους της συλλο- 
γικής περιπέτειας της πόλης στον 206 αιώνα 
περνάει οπωσδήποτε µέσα Και απὀ τον σκο- 
τεινό θάλαμο της φωτογραφίας... Είναι πάντως 
οριοθετηµένος. 

Όπως επισημαίνει ο Ηρ. Παπαϊωάννου” 

«|... Π φωτογραφία συναντά την ιστορία µε κε- 
φαλαίο γιώτα, υπογραμμίζοντας ὅτι αντίθετα 
µε τον γραπτό λόγο, Κάθε εικονογραφπµένπ 
αφήγπσπ της ιστορίας περιλαμβάνει μοιραία 
µόνο ό,τι έχει φωτογραφπθεί και διασωθεί ως 
εικόνα [...] 

Και όπως παρατηρεί ο Γ. Ιωάννου: 

«[.... Καμιά φωτογραφία Και Καμιά ταινία δεν 
µπορεί να αποτυπώσει την παλιά µορφή της 
Ωεσσαλονίκης και τῃπ ζωή µέσα σ’ αυτήν όπως 
ένα κείµενο |... 

Δεν πρόκειται λοιπόν για µια πόλπ. Είναι πολλές 
“πόλεις φωτογραφημµένες, επινοηµένες, βιω- 
µένες, μυθολογηµένες κτλ., που εισχωρούν Π 
µία µέσα στήν ἀλλπ και συνθέτουν έτσιτη Θεσ- 
σαλονίκπ των μεγάλων αντιφάσεων, των θαυ- 
µάτων, Και των “τραυμάτων”, των πολλαπλών 
προσεγγίσεων. 

Ψπλαφούμε την πόλη στους «δείκτες της µνή- 
µπς» της: Στις επιγραφές που πρέπει να στή- 
θούν στα “επίμαχα” σηµεία των δρόμων της, 
ώστε να πλπροφορούν τον περιπατητή για τα 
σπουδαία κοινωνικά και πολιτικά συμβάνταπου 
µας καθόρισαν όλους σ’᾿ αυτή τῃν πόλπ και βρί- 
σκονται μπροστά µας και δίπλα µας, ενίοτε χω- 
ρίς καν να το υποπτευόµαστε. 

Ο κατάλογος όπου αποτυπώνονται όλες αυτές 
οι «σπίθες ενεργοποίπσης της µνήµης», όλες 
αυτές οι σηµάνσεις που σκοπεύουν να κάνουν 
τον διαβάτπ να “σκοντάψει”,Ὀ να κοντοσταθεί, 
να διαβάσει Και να σκεφτεί, περιλαμβάνει, µε- 
ταξύ άλλων, τους παλίμψηστους ιστορικούς τό- 


.. Δρόμοι παλιοί 
π᾿ αγάπησα και 
µίσησα ατελείωτα... 


Μανόλης Αναγνωστάκης 


µαδεύουν στα χρόνια της Κατοχής η αντίσταση κι ορισμένες μαύρες σκιές, Και στα χρόνια 
του ’60 η “άνοιξη” του φοιτητικού κινήματος (µετα συνθήματα «1-1-4» και «1596») και 
το σηματοδοτούν ονόματα επιφανών καθηγητών. 

(Αβρ. Ελευθερόπουλος, Μ. Τριανταφυλλίδης, Αλ. Δελμούζος, |. Κακριδής, Μ. Ανδρόνικος, 
Λ. Πολίτης, Απ. Βακαλόπουλος, Χ. Θεοδωρίδης, Ε. Κριαράς, Ν. Ανδριώτης, Αρ. Μάνεσης, 
Δ. Μαρωνίτης, Δ. Ευρυγένης, Ν. Πανταζόπουλος, Αλ. Κυριακίδου-Νέστορος, |. Μανωλε- 
δάκης, Χρ. Τσολάκης, Ν. Μουτσόπουλος, Δ. Φατούρος κ.ά.): 

βλ.Β. Κυριαζόπουλος, Τα πενήντα χρόνιατου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, 1926-1976 
(1976). 

|. Χασιώτης - Δ. Αραβαντινός (επιµ.], Το Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης στην αυγή του νέου 
αιώνα. Διαχρονική πορεία εβδομήντα πέντε χρόνων (2002). 

Γ. Αναστασιάδης, Το Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης αφηγείται την ιστορία του, 1926-19/3 
(2003). 

[Ειδικά γιατο Πανεπιστήµιο επἰ Κατοχής, πολύτιμο υλικό περιέχουν τα βιβλία των Χ.Θε- 
οδωρίδη, Ο χειμώνας του 1941-1942. Χρονικό της Κατοχής (1980) και Γ. Καφταντζή, Το 
Πανεπιστήµιο της Θεσσαλονίκης στον Καιρό της κατοχής (1982).] 


20.Βλ., αντί πολλών, Σ. Ζιώγου-Καραστεργίου Θεσσαλονίκης Εκπαιδευτικά. 19ος και 20ός 


αιώνας (2006). 

Γιατα γυμνάσια (-λύκεια) της πόλης εκδόθηκαν τα τελευταία χρόνια αρκετά βιβλία-χρο- 
νικά. Αναφέρουµε ενδεικτικά την επιβλητική ἐκδοσητου «{ανού» 1934-2009. 75 χρόνια 
Πειραματικὀ. Ο χρόνος επισκέπτεται αναλλοίωτος (2010). 


21.Η αναφορά δεν µπορεί παρά να εἶναι ενδεικτική: 


Ν. Μουτσόπουλος, Θεσσαλονίκη 1900-1917 (1980], καισε νέα έκδοση απὀ την Εταιρεία 
Μακεδονικών Σπουδών και τον εκδ. οἶκο Αδελφών Κυριακίδη (2011). 

Ηλ. Πετρόπουλος, Παλιά Θεσσαλονίκη (1980). 

Γ. Μέγας, Ενθύµιον απὀ τη ζωή της Εθραϊκής Κοινότητας Θεσσαλονίκης, 1897-1917 
(1993]. 

Γ. Μέγας - Ν. Χόρµπος, Η Θεσσαλονίκη µέσα απὀ τον φακό του Γιώργου Λυκίδη, (2002). 
Χ.Ζαφείρης -Α. Παπατζήκας, Εν Θεσσαλονίκη (1994). 

Αρ. Γεωργίου, Θεσσαλονίκη αυτεπαγγέλτως (2008). 

[Βλ. επίσης Η Παπαμάρκου και τα πἑριξ, 19/9-2010, 2011. Να σημειωθεί και η συµµε- 
τοχή του Αρ. Γεωργίου στον συλλογικό τόμο Η Θεσσαλονίκη των φωτογραφιών, 2011] 
Μουσείο Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης, Ματιές στην πόλη. Φωτογραφίες της Θεσσαλο- 
νίκης στον 206 αιώνα (2005). 

Μουσείο Αλμπέρ Καν, Θεσσαλονίκη. Οι πρὠτες έγχρωμες φωτογραφίες 1913 και 1918 
(1999), 

Ευ. Χεκίµογλου, Θεσσαλονίκη. Τεκμµήρια Φωτογραφικού Αρχείου, 1900-1950 (2006). 

[Ο ἶδιος είχε και την επιμέλεια του τόμου Θεσσαλονίκη 1944. Τα φωτογραφικά ντοκου- 
µέντα του . Ιδβε (1999).] 

Γ. Αναστασιάδης - Ευ. Χεκίµογλου, Εικονογραφηµένη ιστορία των δρόμων, 1920-1960: 
α) Τσιμισκή, Αγ. Σοφίας, Διαγώνιος, Η διαδρομή της µνήµης (1997]. β] Παραλία, Λιμάνια, 
Λευκός Πύργος. Η µάχη της µνήµης (1998). γ) Η φωτογραφία στη Θεσσαλονίκη του Με- 
σοπολέμου. Το πρὀσωπο της µνήµης (1998): ὃ) Η χαμένη Εγνατία της Θεσσαλονίκης. Απὸ 
τον μεσαιωνικό φαρδύ δρόµο στον σύγχρονο αυτοκινητόδρομο (2001). 

Φωτογραφίες µετο βλέμμα του Σ. |ορδανίδη στη Θεσσαλονίκη του ’50 (1998). 

Αγγ. Καλογερόπουλος, Π. Ανδρεάδης, Η πόλη µας. Θεσσαλονίκη (19/8). 

Δήμος Θεσσαλονίκης, ΚΙΘ, Έκθεση ιστορικὠν ντοκουμέντων της Θεσσαλονίκης (1985). 

Γ. Κωνσταντινίδης, Θεσσαλονίκη 1913-1919 (1959). 

Κλ. Κύρου, Ψήγματα µνήµης. Φωτογραφίες 1936-2000 (2011). 

Γ,. και Π. Ζαρζώνη, Θεσσαλονίκη: Φωτογραφίες. 

Λ. Ναρ - Γ.Γερόλυμπος, Θεσσαλονίκη 1912-2012. Το μέλλον του παρελθόντος (2011). 


22.Βλ. περ. Παρατηρητής, τχ. 9-10, 19589. 
23. «Το πορτρέτο της Ἱστορίας µέσα απὀ Φωτογραφίες», Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 01/24, 


Απρ. 2008. 


24.Με τίτλο «Δείκτες Μνήμης» έχει προταθεί στους αρμόδιους από το Κέντρο Ιστορίας 


του Δήμου Θεσσαλονίκης, το Μορφωτικό Ίδρυμα Ένωσης Συντακτών Ημερήσιων 
Εφημερίδων Μακεδονίας-Θράκης και την «Τ6ἴΓᾶβοη» Ε.Π.Ε. (την επιστημονική ομάδα 
απαρτίζουν οι Γ. Αναστασιάδης, Χρ. Ζαφείρης, και Αντ. Σατραζάνης, ενώ στην 
υλοποίηση της πρότασης θα συμμετέχουν επιστηµονικοί συνεργάτες των ΚΙΘ και 
Μορφ. Ιδρ. ΕΣΗΕΜΘ) η σήμανση της ιστορικής µνήµης, δηλαδή η τοποθέτηση 
επιγραφών σε επιλεγμένα «σηµεία αναφοράς». 


25. «Πέτρες για σκόνταµα» έχει αποκαλέσει ο γλύπτης Γκ. Ντέμνιγκτο εγχείρηµά του να 


τοποθετήσει «κυβόλιθους της µνήµης» για τη γενοκτονία των Εβραίων, ακόµη και στη 
µικρή πόλη Μπραουνάου, συμβολικά, ως γενέτειρα του Χίτλερ... (βλ. Χ. Φλάισερ, Οι 
πόλεμοι της µνήµης. Ο 8᾽ παγκόσμιος πὀλεμος στη δηµόσια ἱστορία, 2008) 
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θά 


ποὺς της πλατείας Ελευθερίας /ό του παλιού σι- 
ὁπροδρομικού σταθμού, της πλατείας Άγ. Σο- 
φίας, τή διασταύρωσπ των οδών Βενιζέλου και 
Εγνατία (: Μάης 36) τῃς πλατείας Δικαστῃ- 
ρίωνᾶ τῃς πλατείας Αριστοτέλους, της «Αυ- 
στροελλπνικής», του φαρµακείου Πεντζίκπ, του 
Βασιλικού Θεάτρου, του παλιού κτιρίουτης Φι- 
λοσοφικής, της βίλας Αλλατίνι,της ΧΑΝΘ, του 
Μπέχτσιναρ, του «Όλυμπος Νάουσα», του 
Γεντί Κουλέ, της Άνω Πόλπς,” της πλατείας 
Διοικητπρίου,ς των παλιών βιβλιοπωλείων 
(Μόλχο κ.ά. κτλ. 
[χνπλατούμε την πόλπ µέσα και από την κάλππ 
των Θεσσαλονικέων: Απλαδή, όχι µόνο µέσα 
από τον εκλογικό-γεωγραφικό χάρτη της Θεσ- 
σαλονίκηπς και την ανάλυση τῃς εκλογικής συµ- 
περιφοράς των ψΨπφοφόρων της πόλης αλλά και 
µέσα από το “χρώμα” που προσλαμβάνει κάθε 
φορά π προεκλογική περίοδος: Συγκεντρώσεις 
στην πλατεία Αριστοτέλους (προπολεμικά στην 
πλατεία Ελευθερίας ή στον χώρο γύρω απότον 
Λευκό Πύργο...), αφίσες και προκηρύξεις των 
κομματικών σχηματισμών Και των υποψπφίων 
κτλ.” 

Ειδικότερπ ανίχνευσπ επιβάλλουν οι δημοτικές 
εκλογές, σε συνάρτησπ και µε τπ διαδοχή και 
τΠπ ὃράση των εκλεγμένων και διορισµένων ὃδη- 
µάρχων καϊτο πολιτικό και κοινωνικό “στίγμα” 
του δημοτικού συμβουλίου 

Συλλέγουμε τη µνήµπ της πόλπς και µέσα από 
τΠ διαχρονική παρουσία ή απουσία του πολιτι- 
κού προσωπικού της, στο πλαίσιο της σύγχρο- 
νπς τοπικής πολιτικής ιστορίας ξεχωριστής από 
τη γενική Πολιτική Ἱστορία” Το έναυσμα για 
τΠ σχετική συζήτηση και έρευνα το έχουν δώσει, 
μεταξύ άλλων, Και οἱ ενδιαφέρουσες απόψεις 
του Γ, [ωάννου» σχετικά µετπ χαρακτηριστική 
απουσία των Θεσσαλονικέων από τα κοινά. Εὐύ- 
γλωττο είναι το παρακάτω απόσπασμα: 

«[..] Ούτετώρα αλλά ούτε και από την απελευ- 
θέρωση ώς εδώ έχει αναδείξει π πόλπ µας πο- 
λιτικές προσωπικότητες σπουδαίες ή οµάδες 
πολιτικά πρωτότυπες, ζωπρές και δυνατές, που 
θα μπορούσαν να δημιουργήσουν µια παρά- 
ὅοσπ, µια πολιτική σχολή, άξια να παρατεθεί 
στην πολιτική σχολή της Πάτρας, της Κρήτης, 
των Ιονίων νήσων κτλ. [...]ω» 

Με εξαίρεση τα βιβλία που γράφτηκαν για τον 
Δ. Δίγκα και τον Ν. Μάνο και τοὺς Ισραπλίτες 
πολιτικούς, δεν υπάρχει µια συστηματική απο- 
τίµπσπ της προσφοράς στῃν πόλπ των γηγενών 
πολιτικών ανδρών της, 

(Π.χ. ο Γ. Μόδης, ο Λ. [ασωνίδης, ο Θ. Θεοφύ- 
λακτος, έχουν αφήσει απομνημονεύματα, δεν 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 201217 


Μμ | 





1974: Εστιατόριο «Ὀλυμπος-νΝάουσα». Από το βιβλίο του Ἆρι Γεωργίου 
Θεσσαλονίκη Αυτεπαγγέλτως (2006). 





Φωτογραφικό ντοκουμέντο από τη Θεσσαλονίκη του 1944 (Μ. Ι1οῦοιᾳ, 
Θεσσαλονίκη 1944, επιμ. Ευ, Χεκίμογλου), 


26.Βλ. Ελ. Γκαλά-Γεωργιλά (επιµ.), Η πλατεία Ελευδερίας στη Θεσσαλονίκη. Ο χώρος, οι ἀν- 
Όρωποι, η ιστορία (2008), Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Βορείου Ελλάδος. 

27.Βλ. Γ. Αναστασιάδης, Η Θεσσαλονίκη στις συμπληγάδες του 20ού αιώνα (2005). 

28.Βλ. Γ. Αναστασιάδης, «Η πλατεία Δικαστηρίων και οι μεταμορφώσειςτης. Η λογοτεχνία 
ως τοπογραφία της ιστορικής µνήµης»: Η Θεσσαλονίκη στις συμπληγάδες του 20οὐ 
αιώνα, ὁ.π. 

29.Ν. Μουτσόπουλος, Η Άνω Πόλη της Θεσσαλονίκης, 1978-1997. Η αναθίωση ενός υπο- 
θαὐμισμένου οικισμού (1997. 

Γ. Αναστασιάδης, «Πέρασμα στην Άνω Πόλη, Μνήμες και λογοτεχνικές εικόνες»: Θεσ- 
σαλονικέων Πόλις, τχ. 01/24, Απρ. 2008 καιτχ. 02/25, Σεπτ. 2008. 

30.Γ. Λυσαρίδης, Σε τούτα δω τα μάρμαρα (2006). 

31.Ντ. Χριστιανόπουλος, Τα παλιά θιθλιοπωλεία της Θεσσαλονίκης (1999). 

32.Δημοσθ. Δώδος, Οι Εθραίοιτης Θεσσαλονίκης στις εκλογές του ελληνικού κράτους, 1915- 
1936 (2005). 

Λ. Ναρ, Οι Ισραηλίτες θουλευτὲς στο ελληνικό κοινοθούλιο, 1915-1936 (2011). 

Χρήσιμο υλικό για τις εκλογές στην πόλη (ώςτο 1981) περιέχεται στην αδηµοσίευτη δι- 
δακτορική διατριβή του Δημοσθ. Δώδου: «Η εκλογική περιφέρεια της Θεσσαλονίκης. 
Κόμματα και υποψήφιοι», Α.Π.Θ., 19589. 

33.Βλ. Θεσσαλονίκη, Ἱστορία της πόλης και του Δήμου (2002). 

Δήμος Θεσσαλονίκης - Κ.Ι:6., Αρχείο δηµάρχων και δημοτικών συμθούλων Δήμου Θεσ- 
σαλονίκης (2009). 

34. «Υπάρχουν µερικά θέµατα της µεγάλης Ιστορίας», υποστηρίζει ο Β. Βοπιαπο (Πού οδεύει 
η Ιστορία. Αναζητήσεις της σύγχρονης ιστοριογραφίας, 1998), «τα οποία μπορούν να 
Φωτισθούν εκ νέου µέσω της τοπικής Ιστορίας» που µπορεί να µας προμηθεύσει στοι- 
χεία ικανά ὡστε να δημιουργηθούν νέες γενικές ερμηνευτικές κατηγορίες, νέα πεδία και 
στην τοπική και στη γενική Ιστορία (βλ. σχετικἐς επισημάνσεις στο Γ. Αναστασιάδης, 
«Αναζητώντας τη σύγχρονη πολιτική ιστορία της Θεσσαλονίκης», περ. Ο Παρατηρητής, 
τχ. 9-10, 1988-89]. 

35.Η πρωτεύουσα των προσφύγων (1994): Το συγκεκριµένο κείµενο, «Θεσσαλονικέων 
ύπνος και ξύπνος», διαβάστηκε από τον ίδιο τον Γ. Κωάννου στο Α.Π.Θ. τον Μάιο του 
19/9, κατά τον εορτασμό των πενήντα χρόνων από την ἱδρυση της Νομικής Σχολής. 

36.Βλ. Γ. Αναστασιάδης - Ευ. Χεκίμογλου, Δημήτριος Δίγκας 1876-1974. Η ζωή και το ἐργο 
του πρὠτου Μακεδόνα Υπουργου (2002). 

Ευ. Χεκίµογλου, Ο Νικόλαος Μάνος και ο Μεσοπόλεμος στη Θεσσαλονίκη (2010). 
Βλ. για τους Ισραηλίτες πολιτευτές, βουλευτές κτλ., όὁ.π. σημ. 32. 


10. 


11. 


έχουν όµως αξιολογπθεί επαρκώς για το πολι- 
τικό έργο τους,” Ιδιαίτερα χρήσιμη είναι και η 
ιχνπλάτηση της πολιτικής-διοικπτικής εξουσίας 
και των εκάστοτε φορέων της, µέσα από την 
καταγραφή των γενικών διοικητών και υπουρ- 
γών Β. Ελλάδος και Μακεδονίας-Θράκης.” 

Για τη συµµετοχή και τον ρόλο των γυναικών 
της πόλης στην πολιτική ζωή δεν έχουµε ακόµῃ 
µια συστηματική διερεύνησπ πριν και µετά την 
Ελένη Σκούρα, που είναι συνδεδεμένη µε µια 
από τις “πρωτιές” της Θεσσαλονίκης το 1953 
(ψηφίζουν για πρώτη φορά οι γυναίκες της πό- 
Ἆπς σε βουλευτικές αναπλπρωµατικές εκλογές 
και αναδεικνύεται π πρώτη στη χώρα γυναίκα 
βουλευτής). 

Ανιχνεύουµε την πόλη και µέσα από τον ιδιαί- 
τερο ρόλο της Θεσσαλονίκης στη λειτουργία 
του πολιτικού συστήµατος καὶ στις εξελίξεις 
της συνταγματικής ιστορίας: 

Από το Κίνημα της Εθνικής Αμύνης και την 
Ἱριανδρία ώς το πολιτειακό ὁπμοψήφισμα του 
19749 

Εδώ εντάσσεται και π περιλάλπτη “παράδοσπ” 
της Θεσσαλονίκπς ὡς “προνομιακού” τόπου πο- 
λιτικών δολοφονιών." 

Διερευνούμε και ανακαλύπτουμε την πόλη µέσα 
και από τα “σώματα” των παλιών εφημερίδων 
της (Νέα Αλήθεια, Μακεδονία, Το Φως, Εφη- 
µερίδα των Βαλκανίων, Ελλπνικός Βορράς, Θεσ- 
σαλονίκη, Αγγελιοφόρος κ.ά) 

Στα πρωτοσέλιδα, τα µονόστηλα, τα χρονογρα- 
φήματα, τις γελοιογραφίες, τις διαφημίσεις και 
τα επετειακά τους αφιερώματα έχουν αποτυ- 
πωθεί κορυφαίες στιγμές και πολύτιμες “εικό- 
νες᾽ από την πολιτική µας ιστορία και την κα- 
θηµερινή, κοινωνική και πολιτιστική ζωή της 
Θεσσαλονίκης, 2 

Η Θεσσαλονίκη του ραδιοφώνου και των ρα- 
διοφωνικών σταθµών είναι ακόµῃ ένα “όχημα”, 
για να ανιχνεύσουµε πτυχές της πολιτικής και 
λογοτεχνικής ζωής της πόλης, από την εποχή 
του πρωτοπόρου ραδιοσταθμού Τσιγγιρίδη ώς 
την ψευδεπίγραφη, εν πολλοίς, πολυφωνία των 
ραδιοσταθµών στις µέρες µας. 

Η πόλῃ έχει να παρουσιάσει και στη σχέση της 
µε την τπλεόρασπ τῃ δική της ιστορία και µια 
ακόµπ πρωτοπορία: ενώ π επίσηµῃ έναρξη των 
πρώτων τηλεοπτικών προγραμμάτων έγινε 
στην Αθήνα στις 22.2.19663 π Θεσσαλονίκπ θα 
γνωρίσει έξι χρόνια πιο πριν, τον Σεπτέμθριο 
του 1960, το “Οαύμα” του πρώτου πειραματικού 
σταθµού τηλεόρασης στη χώρα.” 

Απότο ιστορικό-πολιτιστικό απόθεµα της πό- 
λης απουσιάζει πάντως ένα, έστω και συνο- 





Μνημονικός Τόπος της πόλης, µε τον τρόπο 
του ζωγράφου Δ. Καραϊσά, 





Η Ροτόντα στα χρόνια του ΄’»0. 


37.Βλ. Γ. Μόδης, Αναμνήσεις (2004). Π. Εφραιµίδης (επιμ.], Λεωνίδας Ιασωνίδης (1953). Θ. 
Θεοφύλακτος, Γύρω από την άσθεστη φλόψα. Βιογραφικές αναμνήσεις (1997]. 

38.Ευ. Χεκίμογλου (επιµ.], Υπουργείο Μακεδονίας-Βράκης. 50 χρόνια Ιστορίας (2005) 

39.Σ. Λεπτοκαρύδης, Η πρώτη Ελληνίδα Βουλευτής (2003]. 

Γ,. Αναστασιάδης, «Στην εποχή της Ελένης Σκούρα. Η αναπληρωμµατική εκλογή της Θεσ- 
σαλονίκης, 18.1.1953», περ. Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 10, Απρ. 2003. 

Για τον πολιτικό ρόλο της γυναίκας στη Θεσσαλονίκη ενδιαφέρον παρουσιάζει η προ- 
σέγγισητης Μ. Κυριακίδου: «Ο Σύλλογος Διανοουμένων Γυναικών Θεσσαλονίκης, 1945- 
1946», Θεσσαλονικέων Πόλις, Μάρτιος 2009, σ, 36-42. 

40.Βλ. Γ, Αναστασιάδης, Η Θεσσαλονίκη στις συμπληγάδες του 20οὐ αιώνα (2005). 

41.Γ. Αναστασιάδης, Το παλίμψηστοτου αίματος. Πολιτικές δολοφονίες και εκτελἑσεις στῃ 
Θεσσαλονίκη (2010), όπου και πλούσια βιβλιογραφία και λογοτεχνικά παραθέµατα, 
ιδίως για τις δολοφονίες που «έγραψαν ιστορία»: Γεώργιος Α΄ (1913), Τζ. Πολκ (1948), 
Γρ. Λαμπράκης (41963) κτλ. 

42,.Με την ευκαιρία των 100 χρόνων της πόλης, η ΕΣΗΕΜΘ έχει ήδη ετοιµάσει έκθεση και 

σχετικό τόμο για τις εφημερίδες της πόλης ως “κιβωτό”της µνήµης της Θεσσαλονίκης, 
Για το ιστορικό υπόβαθροτου Τύπου της Θεσσαλονίκης υπάρχει εκτενής και εµπεριστα- 
τωµένη επισκόπηση και καταγραφή στοιχείων και επισηµάνσεων στα βιβλίατου Μ. Καν- 
δυλάκη (Εφηµεριδογραφία της Θεσσαλονίκης. Από την Τουρκοκρατία έωςτο 1967, τόμοι 
4 [1998-2008],του Γ. Αναστασιάδη, Η Θεσσαλονίκη των εφημερίδων (19948), καθώς και 
διακεκριµένων μελετητών, λογοτεχνών και δημοσιογράφων (βλ. π.χ.τον συλλογικό τόμο, 
Η νεότερη ἱστορία της Θεσσαλονίκης και ο Τύπος (1993), τα κείµενα των Γερ. Δώσσα, 
Σιδ.Ζιώγα-Καραστεργίου, Αλ. Καραδήµου-Γερόλυμπου, Γ. Αναστασιάδη, Μ. Κανδυλάκη, 
Αλ. Ναρ, Α. Σατραζάνη, Ευ. Χεκίμογλου), 
Ειδικότερα γιατις διαφημίσεις στις µεταπολεμικές εφημερίδες της πόλης, βλ. Γ, Ανα- 
στασιάδης, Τὸ επιχειρηματικό πνεύμα στις διαφημίσεις και τη λογοτεχνία της Θεσσαλο- 
νίκης, 1900-1940, Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Βορείου Ελλάδος, Θεσσαλονίκη 
2005. 

43.Βλ. Γ. Αναστασιάδης, Ανεξάντλητη πόλη: Θεσσαλονίκη 1917-1974 (1996), σ. 195 επ. 

44. Στ. Βαλούκος, Ιστορία της ελληνικής τηλεόρασης (2008). 

45. Πληροφορίες για τον πρὠτο τηλεοπτικό σταθμό που εγκαταστάθηκε στο περίπτεροτης 
Δ.Ε.Η. στη Δ.Ε.Θ. περιέχονται στο βιβλίο του Μ. Ιατρίδη, Η πρώτη δοκιμή, 1950. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012| ΊΤα 


ο] 


66 


12 


13 


πτικό, χρονικό της ΕΡΤ3 από το 1988 ὡς σή- 

μερα” ένα χρονικό που θα στπριχθεί όχι µόνο 

σε αρχειακό υλικό και δπμοσιεύµατα εφπµερί- 
δων και περιοδικών αλλά και στῃν εικόνα τόσων 

χρόνων ή έστω σ’ ότι διασώζεται απ’ αυτήν. ό 

Αντλούµε πολύτιμο υλικό και από τις Κινηµα- 

τογραφικές εκδοχές της πόλπς, απὀ το “έργο” 

της που προβάλλεται στπ µεγάλπ οθόνπ και 
συμβάλλει µε μοναδικό τρόπο στπν ανάπλασπ 
τῃς χαμένης εικόνας της Θεσσαλονίκης, 

Το συνθέτουν: 

α) Παλιά κινηματογραφικά επίκαιρα που δια- 
σώέουν σπάνιες εικόνες καὶ τπν αίσθπσπ 
της Ιστορίας.’ 

ϐ) Ταινίες όπως π.χ. Το ξυπόλητο τάγµα, που 
μπορούν ακόµπ να µας μεταδώσουν συγκί- 
νηση Και χρήσιμες πληροφορίες. 

γ)  Ντοκιμαντέρπου γυρίστηκαν τον τελευταίο 
καιρό και δεν προσφέρουν µόνο γνώση σ’ 
ένα ευρύτερο κοινό αλλά ανοίγουν δρόμους 
για εποικοδοµητικές συζπτήσεις Και νέες 
έρευνες.Ὀ 

ὃ) Το Φεστιβάλ Κινηματογράφου, που σηµα- 
τοδοτεί µια ολόκληρη εποχή από το 1960 
Και φέρνει κάθε φορά έναν ζωογόνο αέρα 
στην πόλη. 

Θπσαυρίζουµε κοιτάσματα της συλλογικής µνή- 
µης της Θεσσαλονίκπς και στους χώρους της 
λαϊκής καταφυγής και ψυχαγωγίας, που Λειτουρ- 
γούν ταυτόχρονα Καὶ ως “εργαστήρια” της συ- 
νείδησης της πόλης: Στα σινεμά, στα θέατρα, 
στα γήπεδα, στις ταβέρνες, στα Καφενεία, στα 
εστιατόρια, στα ξενοδοχεία της.ὸ 


14. Ικνπλατούμµε την πόλπ και µέσα από τους πί- 


12. 


νακες ζωγραφικής, που λειτουργούν ως Ιστορικά 
ντοκουμέντα, ενώ παράλλπλα αποδίδουν µια 
Θεσσαλονίκη μ᾿ ἀλλο “φως” καιάλλο “χρώμα”! 
Αφουγκραζόµαστε, τέλος, Και αξιοποιούµε το 
ιστορικό πχόχρωµα της πόλης, για να έχουµε 
µια πιο ολοκληρωμένπ και ουσιαστική αναπα- 
ράσταση, γία να έχειτο “έργο” µας το “σάουν- 
τρακ” που θα αντιστοιχεί στα ακούσματα του 
Σαλονικιού στον Μεσοπόλεμο, στα χρόνια της 
Κατοχής και του Εμφυλίου, στη θαµπή εποχή 
του’»0, στη «χαμένπ άνοιξη» του ’60, στην πε- 
ρίοδο της δικτατορίας, της μεταπολίτευσης: 
Μουσικές και τραγούδια µέσα απὀ λατέρνες, 
φωνόγραφους, ραδιόφωνα, πλεκτρόφωνα, τα µε- 
γάφωνα των γηπέδων Καὶ των θερινών Κινηµα- 
τογράφων, τα πικ-απ Και τα µαγνητόφωνα στα 
πάρτι, τις κιθάρες, τα ακορντεόν, τις φυσαρμµό- 
νικες, τα μπουζούκια και τα μπαγλαμαδάκια 
στις παρέες (ακόµπ και τον Καιρό της Κατο- 
χής), 
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Ως συγγραφείς αλλά και ως αναγνώστες 
είμαστε τα βιβλία που αγαπάμε, 

και το ἐργο µας εἶναι, σχεδόν πάντα, 
παλίμψηστο των κειμένων που θα 
θέλαμε να είχαµε γράψει. 


Αμάντα Μιχαλοπούλου 


46.Το 2012 εἶναι ἴσως µια καλή ευκαιρία για να συγκροτήσει η ΕΡΤ3 το δικό της οπτικοαου- 
στικό αρχείο, όσο υπάρχει µια υποδομή, µπόλικο μεράκι, όπως αποδείχθηκε, Και οι απα- 
ραίτητοι αιθεροβάµονες εντός και εκτός του καναλιού. 

47.Στο βιβλίο του Φ. Λαμπρινού, Ισχύς µου η αγάπη του φακού. Τα κινηματογραφικά επἰ- 
καιρα ως τεκμήρια της ἱστορίας, 1895-1940 (2005, ο ερευνητής µπορεί να βρει χρήσιμες 
πληροφορίες για τη χρήση Και τη σημασία των κινηματογραφικών επικαίρων. 
Στο αρχείο του Ν. Μπιλιλή υπάρχουν κὀπιες κινηματογραφικών επικαίρων που καλύ- 
πτουν θέµατα όπως οι Αγγλογάλλοι στη Θεσσαλονίκη του 1915, ο Ελ. Βενιζέλος στη Θεσ- 
σαλονίκη του 1916, η πυρκαγιά του ’17, οι πρὀσφυγες του ’22, η 7η Δ.Ε.Θ. και ο Π. 
Τσαλδάρης στη Θεσσαλονίκη το 1933, η είσοδος των Γερμανών στην πόλη το 1941 κ.ά. 
Για την είσοδο του ελληνικού στρατού στην πόλη το 1912 υπάρχουν μεταξύ άλλων και 
τα ντοκιμαντέρ που γύρισαν οι αδελφοί Μανάκια (βλ. Χ. Χριστοδούλου, Τα φωτογενή 
Βαλκάνια των αδελφών Μανάκια, 1989). 

48.Σ. Σερέφας, Φιλμογραφία Θεσσαλονίκης (1992). 
Αγγ. Μυλωνάκη, «Η Βεσσαλονίκη του ελληνικού κινηματογράφου. Εικόνεςτης πόλης σε 
ταινίες του ’50 καιτου ’60»: Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 20, Σεπτ. 2006. 

49.Η ΕΡΤ πρόβαλετον Φεβρουάριο του 2012 δυο ωριαία ντοκιμαντέρ, αφιερωμένα στην 
επἑτειο των 100 χρόνων απὀ την απελευθέρωση της Θεσσαλονίκης. 
Το «Ενθύµιον Θεσσαλονίκης», όπως ονοµάστηκετο δίωρο ντοκιμαντέρ όπου αποτυπώ- 
θηκαν τα πιο σηµαντικά γεγονότα και οι “σταθμοί” που σημάδεψαν την ιστορική δια- 
δροµή της πόλης από το 1912 ὡς τις μέρες µας, Φαίνεται ότι εἶχε ευρύτερη απήχηση 
στο τηλεοπτικό κοινό και άρχισε ήδη να αναπτύσσει µε πρωτοβουλία της διοίκησηςτου 
σταθμού παιδαγωγικό ρόλο {µε ειδικές προβολές για σχολεία κτλ.). 
Δεν έγινε όμως αντικείµενο µιας εποικοδοµητικής συζήτησης, από ειδήµονες Και µη, 
έτσι ὡστε οι συντελεστές του (σκηνοθεσία Γ. Μπότσος, ἐρευνα-δημοσιογραφική: επι- 
µέλεια Ν. Ασλανίδης, επιστημονικός σύμβουλος: Γ. Αναστασιάδης, µουσική επιμέλεια: 
Α. Κακαλιάγκος) να διαθέτουν πλέον, εκτός από την πολύτιμη εμπειρία που κἑρδισαν, 
καιτον απαιτούμενο µεθοδολογικό εξοπλισμό που αξιώνει στις μέρες µας η δηµιουργία 
ενός ιστορικού ντοκιμαντέρ που θέλει και πρέπει να πει και να δείξειτόσα πολλά µέσα 
σε τόση λίγη ώρα, που Και να µην έχουν σοβαρές παραλείψεις και να ΄ναι ολόπλευρα 
τεκμηριωμένα και παρουσιασµένα µε ελκυστικό τρόπο. 

50.0ι βιβλιογραφικές αναφορές που ακολουθούν είναι ενδεικτικές: 
Σινεμά: Τομανάς Κ., Οι κινηματογράφοι της παλιάς Θεσσαλονίκης (1993), Αναστασιάδης 
Γ. Σινεµά ο Παράδεισος. Οι κινηματογράφοι της Θεσσαλονίκης που άφησαν εποχή, 
(2000). 
Θέατρα: Τοµανάς Κ., Το δέατρο στην παλιά Θεσσαλονίκη (1998), περ. Εντευκτήριο, τχ. 
3, Ιούνιος’ 88: αφιέρωμα στο Θέατρο Τέχνης του Κ. Κουν στη Θεσσαλονίκη. 
Γήπεδα: Δεν έχει γυριστεί ακόµη το “ντοκιμαντέρ” των γηπέδων της πόλης: βλ. για τα 
παλιά γήπεδα, του ΠΑΟΚ (Σιντριβάνι), Ηρακλή (πλατεία Χημείου) και Άρη (Πεδίον του 
Άρεως), Αναστασιάδης Γ., Στα γήπεδα η πόλη αναστενάζει (1999). (Για τα σημερινά εμ- 
βληματικά γήπεδα: Καυταντζόγλειο, Άρη και ΠΑΟΚ, βλ. τις εξαιρετικές εκδόσεις του 
Κ.Ι 9.) 
(0 αθλητισμός της Θεσσαλονίκης πάντως περιμένει τους ερευνητές και τους ιστοριο- 
γράφουςτου. Μερικές πρὠτες σκέψεις και καταγραφές γιατον αθλητισμό του µεσοπο- 
λέμου, βλ. στο Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 15, Οκτ. 2004, στα κείµενα του Γ. Αναστασιάδη 
για τον αθλητισμό του μεσοπολέμου και της Ελ. Ιωαννίδου για τα σωματεία των προ- 
σφύγων.) 
Ταβέρνες: Τοµανάς Κ., Οι ταθέρνες της παλιάς Θεσσαλονίκης (1991). 
Καφενεία: Τομανάς Κ., Τα καφενεία της παλιάς Θεσσαλονίκης (1990). 
Εστιατόρια: Γεωργίου Αρ., Όλυμπος-Νάουσα (2003). 
Ξενοδοχεία: Καθημερινή. Επτά Ημέρες. 21.10.2001: Αφιέρωμα στα παλιά ξενοδοχεία 
της Θεσσαλονίκης. 
[Εδώ µπορεί να ενταχθεί και ἑνα ενδιαφέρον κεφάλαιο απὀ το ανοιχτό βιβλίο της Ιστο- 
ρίας της πόλης: επικεντρωμένο στα τραμ, τα λεωφορεία, τα καραβάκια και τα αυτοκί- 
νητα. 
Για τα τραμ και τα λεωφορεία, βλ. Γ. Αναστασιάδης. Τα δρομολόγια της µνήµης στη συγ- 
κοινωνία της πόλης. Μια αδιάκοπη διαδροµή στη Θεσσαλονίκη 1893-1999 (1999). 
Για τα καραβάκια, βλ. το αφιέρωμα στα «Χίλια Δέντρα». «Παραλίες και καραβάκια της 
Θεσσαλονίκης», εφ. Θεσσαλονίκη, Σεπτ. 1999, τχ. 4. 
Για τα αυτοκίνητα και τους τρόπους µε τους οποίους ενσωματώθηκαν στη συλλογική 
μνήμη της κοινωνίαςτης Θεσσαλονίκης, βλ. ενδεικτικά Γ. Αναστασιάδης. «Τα αυτοκίνητα 
της λογοτεχνίας στη Θεσσαλονίκη τότε»: Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 22, Ιούν. 2007. 
Θα πρέπει, τέλος, να μνημµονευτεί καιη καταγραφή της «απὀ αέρος» Θεσσαλονίκης και 
των αεροδρομίων της. Βλ. Μ. Τρεµόπουλος, Η ιπτάµενη ιστορία της Θεσσαλονίκης 
(2001)1. 

51.Η Θεσσαλονίκη των ζωγράφων (Πολ. Ρέγκος, Ν. Γ. Πεντζίκης, Γ. Παραλής, ΛΒενετούλιας, 
Φ. Ζογλοπίτης, Π. Βασιλειάδης, Κ. Γούναρης, |. Βούρος, Θ. Μπακογιώργος, Ντ. Παπα- 
σπύρου κ.ά.], 1996. 





Και ταυτόχρονα: κάρα που τραντάζονται 
στοὺς λιθόστρωτους δρόμους της πόλης, τραμ 
φορτωμένα να στριγγλίζουν στην Εγνατία, ψαλ- 
µωδίες από τις εκκλησίες, το «Τιπερέρυ» και 
τα τραγούδια από τα καφέ-σαντάν και Ππ µου- 
σική από τις φιλαρμονικές στις πλατείες στα 
χρόνια του πρώτου παγκόσμιου πολέμου, οι σει- 
ρήνες στην Κατοχή και Π μπάντα του Παπά- 
φειου Ορφανοτροφείου στα μετεμφυλιοπολε- 
µικά χρόνια, τα ρεμπέτικα από τα κουτούκια 
της Τούμπας καιτῃς Καλαμαριάς ώςτο «Ουζερί 
Τσιτσάνης» της ΠΠ. Μελά και τα «Κούτσουρα» 
του Δαλαμάγκα, το πανδαιµόνιο της πόλης να 
έρχεται από µακριά αλλά ενίοτε να επικρατεί η 
--τόσο εύγλωττῃ--- σιωπή της. 


Υπάρχουν ασφαλώς και άλλοι «δρόμοι παλιοί» για 
να φτάσουμε στα «Χίλια κι ένα πρόσωπα» της πόλης 
καιστις πηγές των “υδάτων” της, 

Δεν υπάρχουν άλλωστε µόνο τα βιβλία, οἱ εικό- 
νες και οι παλίμψπστοι τόποι της µνήµης καὶ Οἱ Κο- 
ρυφαίοι σταθμοί που σφράγισαν την ιστορική ταυ- 
τότητα της πόλης, (Η πυρκαγιά του 17, οι πρό- 
σφυγες, π γενοκτονία των Εβραίων.3) Υπάρχει καὶ 
Π προφορική ιστορία της Θεσσαλονίκης, αυτή που 
πρέπει να σµιλέψουν οἱ ερευνητές, συλλέγοντας 
και αξιοποιώντας τις προφορικές μαρτυρίες, όχι 
µόνο των πρωταγωνιστών αλλά και των “καθημε- 
ρινών” ανθρώπων. Αυτή π “μαύρη τρύπα” της πλη- 
ροφόρπσῃς κα! της τεκμηρίωσης στην Ιστοριογρα- 
φία της πόλης θα διευρύνεται όσο περνάει ο χρόνος 
και χάνονται πολύτιμα βλέμματα και προσλήψεις 
της ιστορίας: Προφανώς, µας ενδιαφέρει Ιδιαιτέρως 
το τι θέλουν ή μπορούν να θυμούνται οι άνθρωποι 
της πόλπς, τι μπορούν να εκφράσουν από τις τρι- 
κυµίες ή τις ανατροπές της Ιστορίας και σε ποιο 
βαθμό οι αναμνήσεις τους είναι --για λόγους πολι- 
τικούς, ή οικογενειακούς, ή άκρως προσωπικούς-- 
“αυτολογοκριμένες” κ.ο.κό 






Η δοκιμασία των 
Εβραίων της πόλης από 
τους ναζί στην πλατεία 
Ελευθερίας. 










«Προγραμματισμένοι στο χαμό»: 
Εβραίοι στην Εγνατίατου 1943 
βαδίζουν προς τον παλιό 
σιδηροδρομικό σταθμό, 
(Εβραίοιτης Θεσσαλονίκης-1943. 
Ταντοκουµέντατης παλικής 
ανθρωπίάς, Χχρ)) 


52.Θραύσματα από το ηχόχρωµα της πόλης περιέχονται στα βιβλία των Λ. ζΖησιάδη, Κ. 
Τοµανά, Γ, Βαφόπουλου, Γ. Ἰωάννου, Ν. Μπακόλα, Ηλ. Πετρόπουλου, Ντ. 
Χριστιανόπουλου, Π. Σφυρίδη, Γ. Σκαμπαρδώνη κ.ά. 

Στο κεἰμενό µου «Το ηχόχρωμα της πόλης στα χρόνια της Κατοχής» (Η Θεσσαλονίκη στις 
συμπληγάδες, ὁ.π., σ. 301, προσπάθησα να σκαρώσω ένα οδοιπορικό στους ήχους που 
σφράγισαν την καθημερινή ζωή στην κατοχική πόλη.) 

53,Για την πυρκαγιά του ’17: Καραδήµου-Γερόλυμπου Αλ., Το χρονικό της μεγάλης 
πυρκαγιάς (2002), Πετρόπουλος Ηλ. Θεσσαλονίκη. Η πυρκαγιά του 1917 (1980), 
Παπαστάθης Χ. - Χεκίμογλου Ευ., «Η Θεσσαλονίκη της πυρκαγιάς, 18-18 Αυγούστου 
1917»: Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 11, Σεπτ. 2003. Για την ανοικοδόμηση της πόλης, βλ. τη 
µελέτη της Αλ. Καραδήµου-Γερόλυμπου, Η ανοικοδόµηση της Θεσσαλονίκης µετά την 
πυρκαγιά του 17 (1995). 

[Βλ. και το πρόσφατα δημοσιευμένο χρονολόγιο-χρονογραφία, «Η Θεσσαλονίκη του 20οὐύ 
αιώνα» απότον Γ. Αναστασιάδη στοπερ, Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 13, Ιούν, 2011, σ. 11, 
ὀ.π.) 

Για τους πρόσφυγες, βλ. ενδεικτικά: ἱστορικό Αρχείο Προσφυγικού Ελληνισμού Δήμου 
Καλαμαριάς: Η μεταμόρφωση της Θεσσαλονίκης. Η εγκατάσταση των προσφύγων στην 
πόλη, 1920-1940. Πρακτικά Ημερίδας του 2008 (2010) και στο περιοδικό Θεσσαλονικέων 
Πόλις τα κείµενα του Γ. Αναστασιάδη, «Ο Γ, Ιωάννου καιη πρωτεύουσατων προσφύγων» 
(τχ. 9, Μούν, 2010) καιτης Εύης Καρκίτη, «Ἠ μεταμόρφωση της Θεσσαλονίκης από τους 
πρόσφυγες» {τχ. 10, Σεπτ. 2010). Βλ. και Γ, Καρατζόγλου, «Από τα αχνίζοντα ερείπια της 
Σμύρνης στις στάχτες της Θεσσαλονίκης, Άφιξη και περίθαλψη των προσφύγωντης 
Μικράς Ασίας στη Θεσσαλονίκη το 1922», Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 16, Μάρτ, 2012. 

Για την γενοκτονία των Εβραίων της πόλης η σχετική βιβλιογραφία είναι εκτενέστατη. Στο 
σύντομο κείμενό µου στο περιοδικό Ἐνεκεν (τχ. 21, Αυγ.-Σεπτ. 2011), «Μάθηµα µνήµης 
και ανθρωπιάς», παραθέτω στο τέλος µια επιλογή απὀ σηµαντικά βιβλία και κείµενα. 

54. Για τη σηµασία και τα επιτεύγματα της προφορικής ιστορίας, βλ. Ρ.ΤποπιρΣοΠ, Φωνές απὀ 
το παρελδὀν. Προφορική ἱστορία (2002). 

ΟΓ. Ιωάννου, σ’ ἑνα σύντομο αλλά πολύ χρήσιμο τεύχος, αξιοποίησε τις λαϊκές αφηγήσεις 
για την προσφυγιά (εκδ. «Παρατηρητής», Θεσσαλονίκη 19868), 

Στις προφορικές μαρτυρίες των ανθρώπων της προσφυγιάς βασίστηκε η ανασύσταση του 
ιστορικού παρελθόντος στα ιστορικά λευκώματα γιατους προσφυγικούς συνοικισμούς: βλ., 
αντί πολλών. Ιστορικό Αρχείο Προσφυγικού Ελληνισμού Δήμου Καλαμαριάς, Η Καλαμαριά 
στον Μεσοπόλεμο, 1920-1940 (1998) και Η Καλαμαριά γράφει ιστορία 1940-1967 (2004. 
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Τόποι µνήµης; Η οδός Αγ. Σοφίας καιο 
χαμένος κινηματογράφος «Διονύσια».(ἡ Ἡ 
διαδροµή της µνήµης, Γ.Αναστασιάδης- -- 
Ευ. Χεκίμογλου). | 
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Η ταβέρνα των «Λεχριτών» στην οδό ’ πὸν προ ο... σπ- 
Εθνικής Αμύνης (Κ.Τομανά, Τα ”ώβορα) Ἱ τελος ἠλενασώ ο] Ολευκός Πύργος εστεµµένος 
καφενεία της παλιάς Θεσσαλονίκης, --- την εποχή των τράµ. 


"ο να. 


Προσφυγική 
παράγκα στην 
Καλαμαριά. Η οδός Εθνικής Αμύνης 
. (Βασιλίσσης Σοφίας) στα 


--ᾱἳ χρόνια του ’50. 






















Πίσω από την Παναγία 
Χαλκέων η πλατεία 
ἃ |: Ὦ Δικαστηρίων στα χρόνια 
. . ι του 30, 
--. πι στ ο. 
Η σαγήνη της 
παλιάς παραλίας 
και η’πεζή” 
καθημερινότητά 
της, Η εφημερίδα Μακεδονία 


καταγράφει την ιστορική 
εξέγερσητου Μάη ’36. 


Ο καθηγητής του Α.Π.Θ. Αρ. 
Μάνεσης (προσωπογραφία της 


Πέτρας Κριλιάδου). -' ΠΤσιµισκή των τραμ στη 


' Θεσσαλονίκη του 1935. 


Η πρώτη μεταπολεμική 
.5 ΔΕΘ. (1951) 
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ΕΠΙΜΕΤΡΟ 

Όληπ αυτή π πλούσια και ποικιλόμορφη παρακαταθήκπ των 
ιστορικών τεκμηρίων, κατανεμημµένῃπ σε διαφορετικά “δια- 
μερίσματα” (και δεν θα ταν υπερβολή να σκεφτεί κανείς 
ότι 15-20 βιβλία για τη Θεσσαλονίκη αξίζει να έχουν Χωρι- 
στό “βαγόνι” στο τρένο της [στορίας τῃς Θεσσαλονίκπς, 
και όχι µόνο γιατί ένα βιβλίο-ορόσημο έχει την προϊστορία 
καιτη µεταϊστορία του, επιδέχεται πολλαπλές αναγνώσεις 
κτλ.). Όλη αυτή π αίσθηση και π συγκίνηση που προκαλεί 
π Ψπλάφπσπ των περασμένων που µας έχουν στοιχειώσε!ι, 
αλλά και µας έχουν “Οωρακίσει”, µπορεί άραγε να συγκεν- 
τρωθεί, να αναδειχθεί και να µετακενωθεί από διακεκριµέ- 
νους επαγγελματίες ή και εραστές της πόλης σ’ έναν µόνο 
χώρο και για συγκεκριµένο Χρονικό διάστηµα; Μπορούμε 
να στήσουµε και εµείς, όπως ο Ορχάν Παμούκ στην Κων- 
σταντινούπολη, το δικό µας «Μουσείοτης Αθωότητας» µε 
τα κειμήλια και τα “ψίχουλα” της ιστορίας της πόλης καὶ 
του έρωτα µας γι αυτήν 

Μπορεί άραγε ένα τέτοιο εγχείρηµα να εξασφαλίσει το 
σαγπνευτικό ταξίδι στα Ιστορικά τοπία και τα μυστικά της 
πόλης, προσφέροντας όχι µόνο γνώσπ στον επισκέπτη αλλά 
και την εξοικείωση που χρειάζεται!, για να δει τον εαυτό 
του µέσα στην ιστορία της πόλης και την ιστορία της πόλης 
µέσα στη δική του πορεία, και να συνάψει έτσι µε τῃ 
“γλώσσα” καιτπν “αφήγηση” της πόλης του µια πιο ουσια- 
στική σχέση; 

Ίσως την απάντηση να τῃ βρούμε στο περιοδικό Θεσ- 
σαλονικέων Πόλις --- και όχι µόνο για το 2012 (που θα πε- 
ράσει και αυτό, όπως έγινεµετο «1985», καιµετο «1997»... 
και µετο «1962»)26 

Εδώ και δώδεκα χρόνια, το περιοδικό αυτό ανακαλύπτει, 
καταγράφει και αναδεικνύει έναν ολόκλπρο κόσµο τεκµῃ- 
ρίων, κειμένων καὶ εικόνων για το υπόβαθρο της Ιστορίας 
καὶ του πολιτισμού στην πόλη, λειτουργώντας µε ξεχωριστή 
επιτυχία ως “κιβωτός” καϊως “ξεναγός” της ιστορικής µνή- 
µης της Θεσσαλονίκης. 

Προσφέρει δηλαδή τη συνεχή και συστηματική υπο- 
στήριξπ της τοπικής ιστορίας και επιπλέον βρίσκει κάθε 
φορά τον τρόπο να δείχνει στους αναγνώστες του ορισμένα 
απ’ αυτά που έχει να “διδάξει” ππόλπ τους, αρκεί να ΄δια- 
ῥάσουν” το “κείμενό” της µε την απαιτούμενη επίγνωση. 

Και προσπαθεί να ανταποκριθεί στον ρόλο του αποθη- 
σαυριστή της ιστορίας και του πολιτισμού. Να µπορεί να 
“διαβαστεί” και ὡς “λεξικό” θεσμών, τόπων και προσώπων 
(από το Α ώς το Ω), ως ο «Άτλας» της Θεσσαλονίκης (δεν 
έχει ακόµῃπ πάρει τη µορφή ενός ενιαίου, εὔχρηστου και 
περιεκτικού τόμου). Να βοηθάει έτσι την κοινωνία της Θεσ- 
σαλονίκηπς να θυμάται και να διαχειρίζεται µε νηφαλιότητα 
τις διχασµένες µνήµες,7 Κυρίως όµως να φανερώνει τη ση- 
µασία που έχει Π --βασισµένη στην ιστορική γνώση-- δη- 
µιουργικότητα µιας απελευθερωµένης καθπµερινής ζωής, 
θωρακισμένης µε ευαισθησίες και αντιστάσεις απέναντι 
στις προκλήσεις κι αυτών ακόµη των χαλεπών καιρών... Β 


Η πόλη που διδάσκει µέσα και από τις φωτογραφίες της: Η ΧΑΝΘ πριν ολοκληρωθείτο 


κτίριο και το στάδιο της, Και πίσω της η Θεσσαλονίκη που χάθηκε, 


52.Θραύσματα απὀτο ηχόχρωµατης πόλης περιέχονται στα βιβλία των Λ. Ζη- 
σιάδη, Κ. Ἰομανά, Γ. Βαφόπουλου, Γ. Ἰωάννου, Ν. Μπακόλα, Ηλ. Πετρόπου- 
λου, Ντ. Χριστιανόπουλου, Π. Σφυρίδη, Γ. Σκαμπαρδώνη κ.ά. 
Στο κείμενό µου «Το ηχόχρωµα της πόλης στα χρόνιατης Κατοχής» (Η Θεσ- 
σαλονίκη στις συμπληγάδες, ὁ.π., σ. 301 προσπάθησα να σκαρώσω ἑνα 
οδοιπορικό στους ήχους που σφράγισαν την καθημερινή ζωή στην κατο- 
χική πόλη.) 

53,Για την πυρκαγιά του ’17: Καραδήµου-Γερόλυμπου Αλ., Το χρονικότης µε- 
γάλης πυρκαγιάς (2002), Πετρόπουλος Ηλ. Θεσσαλονίκη. Η πυρκαγιά του 
1917 (1980), Παπαστάθης Χ.-Χεκίμογλου Ευ., «Η Θεσσαλονίκη της πυρκα- 
γιάς, 18-19 Αυγούστου 1917»: Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 11, Σεπτ. 2003. 
Για την ανοικοδόμηση της πόλης, βλ. τη µελέτη της Αλ. Καραδήµου-Γερό- 
λυμµπου, Η ανοικοδόμηση της Θεσσαλονίκης µετά την πυρκαγιά του 17 
(1995]. 
(Βλ. και το πρόσφατα δημοσιευμένο χρονολόγιο-χρονογραφία, «Η 

55,Βλ. στο βιβλίο µου Ανεξάντλητη πόλη (1996) την πρόταση για τη δηµιουρ- 
γία Μουσείου Σύγχρονης Ιστορίας της Θεσσαλονίκης, µε τίτλο «Η σύγ- 
χρονη ἱστορία της πόλης αναζητεί τη στέγη της». 

56.Ίσως οι παλιοί Θεσσαλονικείς (σημερινοί 70άρηδες και βάλε) να θυμούνται 
τον εορτασμό των 50 χρόνων {με δοξολογίες, παρελάσεις, ομιλίες, πυρο- 
τεχνήµατα, σημµαιοστολισμὀ, αγώνες ποδοσφαίρου κτλ. και τον διάδοχο 
Κωνσταντίνο «[...] να αφιππεύει και επιβαίνων αυτοκινήτου να μεταβαίνει 
εις τον ανδριάντα του βασιλέως Κωνσταντίνου στην πλατεία Βαρδαρίου 
[ω.1» (βλ. το πρόγραµµα εορτασμού στη Μακεδονία της 17.10.1962. --Για 
τον ιστορικό εορτασμό της πεντηκονταετίας, βλ. Ν. Σφενδόνης, Λήακεδο- 
νικόὀν Ημερολόψιον, 1963, σ. 177 επ. Από αυτέςτις “μεγαλοπρεπείς” εορτές 
έμειναν: 
ια) Ο ογκώδης τόµος Θεσσαλονίκη 1912-1962 (βλ. σημ. 5), µε χρήσιμες και 
τεκμηριωμένες προσεγγίσεις αλλά και µε κείµενα και Φωτογραφίες στις 
πρὠωτες σελίδες που θα μπορούσαν ναλείπουν... 
ιβ) Το αφιερωμένο στην ιστορία της πόλης πολυσέλιδο Φύλλο της Μακε- 
δονίας (26.10.1962) {µε πρωτοσέλιδο σκίτσο του Φ. Δημητριάδη και κεί- 
µενα των Δ. Ψαθά, Π. Τσιμπιδάρου, Ν. Καστρινού, Ν. Σφενδόνη, Γ. 
Βαφόπουλου, Απ. Βακαλόπουλου κ.ά.) 
Αξιοσημείωτο και το αφιέρωμα του Ελληνικού Βορρά (28.10.1962), µε 
επιµ. Β. Νέτα και Ν. Μέρτζου (ξεχωρίζει το κείµενοτου Δ. Ευρυγένη)]. 

5/.Βλ. Α. Λιάκος, Πώς το παρελὺδὀν γίνεται ιστορία (2007). 
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Γτ] 


του ΝΤΙΝΟΥ ΧΡΙΣΤΙΑΝΟΠΟΥΛΟΥ 
Ποιητή 





Οι φωτογραφίες είναι απὀ το 
λεύκωμα: Η Θεσσαλονίκη µέσα από 
το φακότου Πώργου Λυκίδη, 
εκδόσεις ΙΑΝΟΣ. 
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ἱστορίες του Λευκού Πύργου 


6) Θεσσαλονικείς δεν ξέρουν την ιστορία του Λευκού Πύργου, αλλά ούτε και 
υπάρχει µεγάλη βιβλιογραφία, ώστε όσοι ενδιαφέρονται να ανατρέξουν καινα βρουν 
τα στοιχεία, Αξίζει λοιπόν πούμε ορισμένα, έστω επιγραμματικά, 

Ο Λευκός Πύργος στο σηµείο που βρίσκεται πήρε τη θέση ενός βυζαντινού 
πύργου, ο οποίος δεν ξέρουμε αν είχε καταστραφεί ή αν είχε καταρρεύσει, Το πιο 
πιθανό είναι ότιµετά την κατάληψη της Θεσσαλονίκης απότους Τούρκους το 1430, 
µισόν αιώνα µετά, δηλαδή το 14680, οι Τούρκοι εφάρμοσαν ένα σχέδιο ανοικοδόµησης 
σε διάφορα µέρη και κάστρα της πόλης, Ο Λευκός Πύργος είναι κτίσμα βενετσιάνικο, 
Οι Τούρκοι κουθάλησαν Βενετσιάνους αρχιτέκτονες και αυτοί έχτισαν µε δικούς 
τους εργάτες τον Λευκό Πύργο, από την αρχή, Τα αρχιτεκτονικά του στοιχεία δια- 
φέρουν πάρα πολύ από τον βυζαντινό. άλλο στυλ κτισίµατος, που σπανίως απαντάται 
στην Ελλάδα, Υπάρχει όµως σε Κάποια Κωµόπολη της Ιταλίας ένα αδελφάκι του 
Λευκού Πύργου: ολόιδιο αλλά σαφώς δυτικό ή, μάλλον, αν θέλουµε να μιλούμε 
κάπως πιο σωστά, αναγεννησιακό, που δεν υπάρχει εδώ στη Θεσσαλονίκη ή γενἰ- 
Κότερα στην Ελλάδα, 

Ο πύργος αυτός διαφέρει πάρα πολύ από το λεγόμενο Επταπύργιο, διότι το 
Επταπύργιο παραδόξως είναι γνησίως βυζαντινό. Έτσι, έχουµε τη δυνατότητα να 
ουγκρίνουµε δύο αρχιτεκτονικά στυλ. Το Επταπύργιο ως βασικό του χαρακτηριστικό 
έχει τη βάση του πύργου φαρδιά και την άκρη του πύργου, επάνω στον ουρανό, 
στενή, Αντίθετα, στον Λευκό Πύργο, όσο είναι Π βάση του είναι και Π κορυφή του, 
Λυτή είναι Π βασική και µεγάλη διαφορά του. 

Τιρόλο όµως έπαιξε ο Λευκός Πύργος; Δεν ξέρουμε τι ρόλο έπαιξε στην αρχή. 
Αλλά οπωσδήποτε τον τελευταίο αἰώνα της τουρκοκρατίας ο Λευκός Πύργος υπήρξε 
φυλακή, δη από το 1800 γνωρίζουμε ότι ήταν µία µεγάλη φυλακή, όπου όχι µόνο 
βασανιζονταν οἱ άνθρωποι µε τρομακτικό τρόπο αλλά και εκτελούνταν τελικά και 
θάβονταν εκεί γύρω. Δηλαδή, πρέπει να πιστέψουμε ότι το µέρος γύρω από τον 
Λευκό Πύργο κατέληξε να είναι ένα νεκροταφείο των εκτελεσµένων. 

Τέτοια έγιναν πάρα πολλά. Όταν έγινε Π επανάσταση στη Νάουσα το 1822 µε 
τον Ζαφειράκη, ο ίδιος μεν σώθηκε, αλλά οι Τούρκοι έπιασαν τη γυναίκα του, την 
κόρη του καϊτα παιδιάτου, όπως και πολλά άλλα γυναικόπαιδα, και τους φυλάκισαν 
όλους εδώ στον Λευκό Πύργο, Φέρθηκαν μάλιστα απάνθρωπα Και φρικτά στους 
αἰχμαλώτους τους, Λένε ότι πάραν τη γυναίκα του Καρατάσίου, την Καρατάσαϊνα, 
την έβαλαν µέσα σε ένα τοουβάλι, όπου έριξαν και δύο λυσσιασµένες γάτες, οἱ 
οποίες ξέσκισαν την Καρατάσαινα και τα παιδιά της και κατόπιν, πεθαµένες ή µι- 
σοπεθαµένες, τις πέταξαν στη θάλασσα. Λυτό το {ροµερό έγκλημα είναι γνωστό 


στην ιστορία και είναι και χαρακτηριστικότης αγριότητας µετῃν 
οποία αντιμετώπιζαν οι Τούρκοι κάθε µορφή αντίστασης. Πολύ 
νωρίς, το 1820, οι Τούρκοι έπιασαν έναν δικό τους ιερωµένο, ο 
οποίος διαμαρτυρόταν για τις φρικαλεότητες που έκαναν οἱ διοι- 
κητικοί Τούρκοι προς τους Έλληνες. Και επειδή ο παπάς διαµαρ- 
τύρονταν έντονα, τον έπιασαν και τον φυλάκισαν. Ο ιερωμένος 
αυτός έµεινε κάµποσο καιρό φυλακισµέ- 
νος Και όταν βγήκε έστειλε επιστολή 
προς τον σουλτάνο, όπου περιγράφειτα 
φοβερά πράγματα που γίνονταν εναν- 
τίον των Ἑλλήνων µέσα στον Λευκό 
Πύργο, 

Βέβαια, εδώ πρέπει να ξέρουμε και 
κάτιπιο σοβαρό: μεταξύ των άλλων φυ- 
λάκισαν και κάποιον Έλληνα ο οποίος 
δεν ήταν τυχαίο πρόσωπο, Ἠταν ο πρώ- 
τος Έλληνας τυπογράφος στη Όεσσα- 
λονίκη --μιλάμε για το 1820--, κάποιος Δημήτριος Μεσθενεύς, ο 
οποίος αργότερα απέδρασε. Είναι µια πολύ σπάνια, μοναδική πε- 
ρίπτωσπ ανθρώπου ο οποίος γλίωσε απότπ φυλακή του Λευκο- 
πύργου, Πώς απέδρασε, δεν ξέρω. Λοιπόν, ο Μεσθενεύς κατέβηκε 
στο Μεσολόγγι, όπου πολέμησε και εκεί τύπωσε τον Ύμνον εις 
την Ελευθερίαν. Είναι π πρώτη έκδοσπ του εθνικού µας ύμνου το 
1825 στο Μεσολόγγι. Πριν από τον Ύμνο του Σολωμού, ο Με- 
σθενεύς υπήρξε φλογερός θαυμαστής του Ρήγα Φεραίου και δί- 
ὅασκε στα παιδιά του τον Θούριο. «Ώς πότε παλικάρια θα ζούμε 
στα στενά.» 

Οι Τούρκοι το κατάλαβαν, τον έπιασαν και, όπως σας είπα, 
είναι ο μόνος που απέδρασε από αυτήν τη φυλακή του Λευκού 
Πύργου και γλίωσε. ταν πια αρκετά μεγάλος, είχε παιδιά... 
Έφυγε βεβαίως αµέσως από τη Θεσσαλονίκη, Κατέβηκε στο Με- 
σολόγγι, Και πολέμπσε, Και τελικά σκοτώθηκε στην έξοδο του 
Μεσολογγίου. Μέσα στα πέντε πρώτα λεπτά της εξόδου... 

Το 1875 οι Τούρκοι, δεν ξέρω για ποιον λόγο, έχτισαν το πε- 
ρίφπµο περιτείχισµα, Το περιτείχισµα βρισκόταν λίγα µέτρα από 
εκεί όπου τώρα περνά ο δρόμος που έρχεται από το λιμάνι, Π 
παλιά παραλιακή οδός, Έχει σωθεί ένα μικρό κομμάτι από τα θε- 
µέλιάτου, γιατίτο περιτείχισµα γκρεµίστηκετελικάτο 1903. Είχε 
πάντως χτιστεῖ πιθανόν για να µην μπορούν να δραπετεύσουν οἱ 
φυλακισμένοι και να μπορούν να τους µαγκώνουν εὔκολα, Τώρα, 
πέτυχε - δεν πέτυχε δεν ξέρω, αλλάτο 1903 επισήμως οι Τούρκοι 
διέταξαν την κατεδάφισή του. 

Οιφυλακισµένοι, όταν εκτελούνταν, θάβονταν εδώ γύρω από 
τον Πύργο. Οι συγγενείς, όπως λέει π Ιστορία, έρχονταν να δουν 
τους φυλακισμένους --εἴτε τους το επέτρεπαν εἴτε όχι-- και αν 
δεν μπορούσαν να µπουν µέσα να δουν τους ανθρώπους τους, 
κάθονταν απέξω ελπίζοντας ότι κάτι θα γίνει. Το αποτέλεσµα 
ήταν να δημιουργηθούν στην ίδια περιοχή Καφενεδάκια, Πόσα 
καφενεδάκια; Μπορείκαι εκατό! Αρκετά από αυτάτα καφενεδάκια 
ήταν και Χασικλίδικα, Η περιοχή σιγά σιγά έφτασε να Χαρακτηρι- 
στεί ως γνησίως χασικλίδικη, Επομένως, όλα αυτά τα καφενεία 
καιτα εστιατόρια που βλέπετε σήµερα απέναντι από τον Λευκό 
Πύργο έχουν διαδεχθεί παλιά χασικλίδικα, όπου γινόταν της κα- 
κοµοίρας, 





Όπως γνωρίζουμε, οι Τούρκοι κάποτε αποφάσισαν αυτή τη 
φυλακή νατην πάνε επάνω στο Επταπύργιο, Αυτό έγινε πριν από 
έναν αιώνα και λίγο παραπάνω. Ἠδη στο Επταπύργιο είχαν χτιστεί 
τέσσερις νέες ευρωπαϊκές φυλακές από Γερμανούς αρχιτέκτονες, 
απότις οποίες οιτρεις υπάρχουν ακόµα και σήµερα, Και μάλιστα 
σε καλή κατάσταση. Σ αυτές τις φυλακές φυλακίστηκαν Έλληνες 
πατριώτες απότους Γερμανούς και, σαν 
να µη έφτανε αυτό, αντάρτες του ΕΛΑΣ 
που πιάνονταν εδώ φυλακύονταν και 
εκτελούνταν. Και μάλιστα, κατάτη συ- 
νήθεια της εποχής, εκτελούνταν έξω 
ακριβώς από το Επταπύργιο, ὁπλαδή 
τόσο Κοντά ώστε οι φυλακισμένοι από 
µέσα άκουγαν τις εκτελέσεις: τους πυ- 
ροβολισμούς ὁπλαδή. Μια εφιαλτική 
κατάστασπ. Εγώ, μικρό παιδάκι, πρό- 
λαβα επί γερμανικής κατοχής να 
ακούσω εκτελέσεις πατριωτών από τους Γερμανούς, Και θα µου 
πεις πώς, Είχα έναν φίλο που έµενε κοντά στο Επταπύργιο και 
πήγαινα στο σπίτι του, Έβλεπα τα τζάµια σπασμένα. Λέω, για 
όνοµα του Θεού, γιατίτα τζάµια σπασμένα; Γιατί οι ομοβροντίες 
ήταν τόσες πολλές καιτόσο δυνατές, που τα τζάµια έσπαγαν. Τα 
κολλούσαν µε διάφορες Κόλλες για να κρατηθούν αλλά την άλλπ 
µέρα το ίδιο πράγμα. Ἠταν ένα μαρτύριο. Πάντως, μ’ αυτά και μ’ 
αυτά, ο Λευκοπύργος έπαψε να είναι φυλακή. Και μάλιστα αυτό 
έγινε επίσης κατ’ επιθυμία των σουλτάνων, Τόσο του Αμπντούλ 
Χαμίτ, ο οποίος δεν ήθελε να λέγεται ο Λευκός Πύργος «Πύργος 
του αίματος» --γιατί το θεωρούσε προσβλητικό-- όσο και του 
διαδόχου του του Ρεσάτ, ο οποίος ήταν λίγο πιο µαλακός και δεν 
ήθελε τέτοια πράγματα και αποφάσισε να τον βάψει λευκό, και 
από το πολύ το λευκό τού βγήκε και το όνοµα Λευκός Πύργος, 
Αυτό οφείλεται στον Ρεσάτ σουλτάνο, ο οποίος είχε επισκεφτεί 
τη Θεσσαλονίκη --ο μόνος σουλτάνος που επισκέφτηκετῃ Θεσ- 
σαλονίκπ, το 1911, έναν χρόνο πριν απελευθερωθεί, Είχε έρθει 
και έµεινε τέσσερις µέρες στη Θεσσαλονίκη, 

Επανέρχομαι τώρα στον Πύργο µετά τῃν απελευθέρωση της 
πόλης, Έγιναν διάφορες αστείες χρήσεις --- ας πούμε, δημόσιες 
υπηρεσίες, Αργότερα στεγάστηκαν και πρόσκοποι. 

Όταν υπουργός Πολιτισμού έγινε π Μελίνα Μερκούρη, π 
οποία ήταν αξιόλογο πολιτικό πρόσωπο, σοβαρότατο και πολύ 
σωστό, αποφάσισετον Λευκό Πύργο νατον κάνει μουσείο. Υπήρχε 
ήδπ το Μουσείο το Αρχαιολογικό, αλλά π Μελίνα έκανε και ένα 
παράρτημα στον Λευκό Πύργο, Λυτό ανανέωσε Και τον Λευκό 
Πύργο καιτο Μουσείο, Τον Λευκό Πύργο δεν πάει να τον δει κα- 
νείς κολλητά ή τῃ φάτσα του. Τον βλέπει από κάποια απόσταση. 
Η απόστασῃ δικαιώνει το καμουφλάζ που είχε γίνει επί κατοχής 
και τον κάνει θαυμάσιο. Επειδή θεωρήθηκε πύργος του αίματος, 
Π ελληνική κυβέρνηση όταν απελευθερώθηκε π Θεσσαλονίκπ 
ήθελε να τον γκρεµίσει. Και πράγματι, υπογράφηκαν τα έγγραφα 
για να γκρεµιστεί, Οι αρχαιολόγοι όµως αντιδρούσαν, γιατίτοθε- 
ωρούσαν αρχαιολογικό κτίσμα και δεν ήθελαν την κατεδάφισή 
του, Η διαμάχη αυτή βάσταξε κάµποσα χρόνια, µε τελική νίκη 
των αρχαιολόγων, οι οποίοι κέρδισαν αυτόν τον αγώνα και εξαπίας 
τους τελικά δεν γκρεμίστηκε ο Λευκός Πύργος. Εε 
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Κυριακή, 8 Φεβρουάρίου 2012 
Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 








του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχιτέκτονος 





Ερωτικό, 1985 
Σινική µελάνη 
32χ»0 εκ. 
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Κάρολος Τσίζεκ 

Το ανεξίτηλο ίχνος της αυτογνωσίας 
Συνομιλώντας την 08.02.2012 

στη Μητροπολίτου Ιωσήφ 6 


Ἱ.. γνώρισα από τον Χριστιανόπουλο -- στπ Μικρή Πινακοθήκπ «Διαγώνιος». Δεκαετία του 70, 
προς το δ0, Καλλιτεχνικός σύμβουλος του περιοδικού αλλά και της γκαλερί. Ο Ντίνος μάλιστα το 
υπενθύµιζε συχνά, πως ερχόταν κι εκείνος και κρεμούσανε τις εκθέσεις µαζί, π διευθέτηση ήταν πε- 
ρισσότερο δική του. Τακτικά βεβαίως συμμετείχε µε την ομάδα των πρεσβυτέρων τότε πια -- ο 
Ντίνος είχε Χωρίσει τους καλλιτέχνες Κατά κατηγορία γενιάς, νομίζω είχε τρεις ή 
τέσσερις τέτοιες Κατηγορίες. 

Η πρώτπ µου γνωριμία λοιπόν µετο έργο του είναι µε τῃν εικαστική του παρα- 
γωγή, Σχέδια, µονοτυπίες, Κολάζ αλλά και κάποιες φορές φωτογραφία. Θυμάμαι 
όµως και έργα µε διπλώματα του χαρτιού ή άλλα µε χαρτοκοπτική, Και πάντοτε 
σχεδόν ως “αφετηρία” τους τῃ µορφή Και ταν αναπαράστασή της, αλλά Και ως 
“άφιξη” την αναίρεση ή κατάργηση της µορφής προς όφελος µιας σύνθεσης κοντύ- 
τερα στην αφαίρεση. Μιαν “αφαίρεσι” ὁπλαδή διά της “πρόσθεσης”. Τουλάχιστον 
στα μισά έργα που θυμάμαι, το “αυτοσχεδιαζόμενο” και το “τυχαίο” --που συχνά 
αξιοποιεί σε άλλα-- δίνουν τη θέση τους στο “υπολογισμένο”, στο “προσχεδιασμένο” 
Και, συχνότερα από όλα ίσως, σταν πραγματική γεωμετρία µέσα από αναγνωρίσιμες 
γεωμετρικές μορφές Και σχήματα. Με απόλυτες ευθείες, µε πµιπεριφέρειες, τρίγωνα 
ή τεταρτοκύκλια “κατασκευάζει” έναν γυναικείο κορμό απίστευτης ευγλωττίας, πλαστικότητας και 
παροιµιώδους λιτότητας, που ευτυχώς έχω στην κατοχή μου (από τα πολύ Λίγα έργα τέχνης που 
έτυχε να αγοράσω στη ζωή µου). 


«Γενικά, όταν σκέφτομαι τι θα Κάνω, σκέφτομαι εικαστικά. Βλέπω δπλαδή εκ τῶν προτέρων στο 
μυαλό µου τα σχήµατα που ενδεχομένως θᾳ προκύψουν από τις εντυπώσεις που φέρνω µέσα µου, 
Ξεκινώ πάντα απὀ πράγματα συγκεκριµένα, τα οποία τα βλέπω ῄδι από τπν αρχή, πριν πιάσω το 
μολύβι, κάπως αφαιρετικά και µε συσχετισμούς εικαστικούς που έχουν τη γεωμετρία ως ένα είδος 
οδηγού, ο οποίος βάζει σε τάξη τις σκέψεις Και τα αισθήματά µου, που µπορεί να είναι κάπως συγκε- 
χυµένα στην αρχή. Μετά, ενδεχομένως, από το συγκεκριµένο πάµε στην αφαίρεση, συχνά πάλι µε 
τη βοήθεια της γεωμετρίας, Η αφαίρεσπ αποβλέπει στο να δηµιουργπθεί µια ισορροπία αντιθέσεων 
--συχνά Και χρωμάτων-- Και να υπάρξει ένα αποτέλεσµα, ας πούμε, ευχάριστο στο μάτι. Το συγκε- 
κριµένο λοιπόν είναι πάντοτε π αφετηρία, Και π εικαστική του απόδοσπ µε χρώματα, µε γραμμές και 
µε άλλα µέσα προέρχεται από Κάτι που ξύπνησε µέσα µου’ απόδοση π οποία πάνω της έχει ως 
οδηγό το σχέδιο, Όπως γράφει και ο Πετρόπουλος κάπου, «ο Κάρολος είναι ένας ζωγράφος-σχεδια- 
στής». Λοιπόν, αυτή π “σχπματοποίπση” φαίνεται Και σε ορισμένα πρόσωπα, όπως σε εκείνπ την πε- 
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ρίφαµπ Γυναίκατου 1946 που κρατάει µια 
στάσπ αναμονής, τῃν οποία ξαναβρί- 
σκουµε στο πρώτο µου σχέδιο µε εκείνο 
το Παιδί Στο Παιδί του 1942, είδα --εκ 
των υστέρων Ρέβαια-- πως µεγάλο µέρος 
της δουλειάς µου έχει ως Ρας Κρίοιπ το 
υποσυνείδπτο, το οποίο βγαίνει σταν ετι- 
φάνεια δείχνοντας κάτι γιατον χαρακτήρα 
μου, µε έναν τρόπο που πολύ αργότερα 
συνειδπτοποίπσα ότι συνέβαινε, Πρώτα, 
όταν ζωγράφιζα, απλώς τραθούσα γραµ- 
µές, γέµιζα επιφάνειες, έκανα διάφορα 
πράγματα. Στο Παιδί όµως δπμιούργησα 
την πρώτη µου αυτοπροσωπογραφία µε 
το γεγονός ότι ζωγράφισα µια στάσα αµ- 
Χανίας ή αβεβαιότητας, που ήταν πάντοτε 
ένα µέρος του χαρακτήρα µου. Λυτή π 
στάση αµηχανίας φαίνεται από τον τρόπο 
που Κρατάω τα χέρια, της δε αβεβαιότητας 
απὀ τη σκάλα, δπλαδή είναι σαν να έχω 
Κατεβεί από τον ουρανό, σαν να έχω πέσει 
από τα σύννεφα, Στο μεταξύ, αυτή την εἰ- 
Κόνα, που µου βγήκε εντελώς αυθόρμητα, 
χωρίς κανέναν προσχεδιασιό, την είχα στο 
μυαλό µου σε σηµείο που ήξερα ακριθώς 
τινα αναζητήσω για να την εκφράσω. Λοι- 
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πόν, δεν πήγα στο τυχαίο. Το κεφάλι είναι 
ουσιαστικά από τη φωτογραφία µιας παι- 
δικής µου φίλης... που είναι Κορίτσι, δεν 
είναι αγόρι, Το ναυτικό ρούχο είναι από 
αυτό που φορούσα σε σχετικά µικρή πλι- 
κία, οἱ πτυχώσεις είναι παρµένες από κά- 
που αλλού. Πολλές φορές καταφεύγω στη 
βυζαντινή τεχνοτροπία για ορισμένες λύ- 
σεις, 

Αλλά και στην άλλη εικόνα, Ο ζωγρά- 
φος και ο κόσμος του, του 1942, το πρό- 
σωπο είναι από τη φωτογραφία ενός θείου 
μου που ήταν Χωρικός και έχει κάτιτο χω- 
ριάτικο στην εµφάνισπ, το ντύσιμο είναι 
το ντύσιμο εκείνης της εποχής -- από φω- 
τογραφία Και πάλι--, ὁπλαδή μόλις είχα 
µιαν αμφιβολία ως προς το πώς να απο- 
δώσω ενα µέρος της εικόνας κατέφευγα 
σε πρότυπα" επομένως, τα χέρια είναι από 
µια φωτογραφία ενώ το πρόσωπο από 
άλλπ, Όλα αυτά όµως είναι εναρµονισµένα 
σε ένα σύνολο που ολοκληρώνεται µε τῃ 
σκέψη ότι ο ζωγράφος ξεκινάει από το 
“συγκεκριμένο” και καταλήγει στο “αφι- 
ρηµένο” σταδιακά, πράγμα που φαίνεται 
από τη σύνθεση, όπου δεξιά έχουµε ένα 


Παιδί, 1942 
Χρωματιστά μολύβια 
21,1χ19,5 εκ. 


Ο ζωγράφος καιο κόσµοςτου, 1942 
Χρωματιστά μολύβια 
23,3Χ23,Ί εκ. 


αρχαϊκό κεφάλι γλυπτού το οποίο συµβο- 
λίζει, ας πούμε, το “ζωντανό”. κάπου τα 
μαλλιά αυτού του κεφαλιού γίνονται Ρό- 
στρυχοι, ενώ οι βόστρυχοι γίνονται κάγ- 
Κελα σφυρπλατηµένῃς σιδερένιας πόρτας, 
Η σιδερένια πόρτα είναι απὀ έναν πύργο 
της Βοπµίας Και ολοκληρώνει το µισό της 
σύνθεσπς, Και πάµε προς ταν αφαίρεση, 
Περνούμε στο πρόσωπο Και αριστερά 
υπάρχουν κρύσταλλοι χαλαζίου, ώστε π 
τελική εικόνα να αποκαλύψει βολικά τπν 
“εικόνα του ζωγράφου”. [Ίοια είναι λοιπόν 
π πορεία του ζωγράφου από το συγκεκρι- 
µένο, ὁπλαδή το αρχικό Κορίτσι, προς το 
αφηρημένο; Αλλά και απὀ άλλες εικόνες 
προσώπων --αυτό το διαπίστωσα αργό- 
τερα-- που έχουν την ίδια στάση δισταγ- 
μού, αµπχανίας. Υπάρχει Και π Λουόμενη 
(1967-1974), ένα γυμνό στην ἴδια στάσι 
αμηχανίας, Και το πώς προέκυψε αυτή ῃ 
παραμόρφωση. Η αφορμή, το ξεκίνημα 
ήταν Κάποια φωτογραφία, που όµως πα- 
ραµορφώθηκε σε μήκος -- Και εδώ είχα 
υπόψη µου τον Μοάϊρἰἰαπὶ, που προτείνει 
τέτοιες µορφές, Και π στάση είναι και πάλι 
αυτή της αµηχανίας, της συστολής.» 


Η δεύτερη γνωριμία µε το έργο του Κάρο- 
λου Τσίζεκ είναι µετῃ γραφιστική του διά- 
σταση. Λέγεται ότι είναι περισσότερο γνω- 
στός γι αυτό το γραφιστικό ύφος, που εμ- 
πεδώθπκε µέσα από τις επιµέλειες εκδό- 
σεων αλλά καιτον σχεδιασμό των εξωφύΛ- 
λων της Διαγωνίου, Θεωρώ τον εαυτό µου 
μαθητή του στον συγκεκριµένο τοµέα, Χω- 
ρίς ταυτόχρονα να μπορώ να ισχυριστώ 
ότι πραγματικά τον µελέτησα σε βάθος. 
Ας πούμε ότι --Κυρίως για την επιμέλεια 
εντύπων-- προτίµπσα να ακολουθήσω λύ- 
σεις που εκείνος έδινε σε αντίστοιχα ζη- 
τήµατα, αντί να επιλέξω ὀρόμους που πΠ 
περιρρέουσα τυπογραφία άφηνε ανοι- 
χτούς. Αν μπορούσα να επισπµάνω ένα 


Κεντρικό χαρακτηριστικό του ύφους και 
των πρακτικών του, τότε αυτό θα ήταν π 
καίρια και συνετή επιλογή ανάµεσα σε 
πολλές δυνατότητες που προσφέρονται, 
ώστε το αποτέλεσµα να χαρακτπρίζεται 
από δύο θεµελιακές αρετές του ἀθείρι 
ταυτόχρονα; τῃ «Χρπσιμότητα» και την 
«Καλαισθησία». Η αρμονία προέκυπτε από 
τον εύστοχο συσχετισμό των μαζών και 
από την απουσία περιττών κοσµήσεων και 
δεξιοτήτων, Από µια µαστοριά στον 
έλεγχο του ιδεατού κόστους του χώρου, 
εντέλει απὀ µια βαθιά αλλά και εµπνευ- 
σµένη αίσθηση της οικονοµίας, µε τιν κυ- 
ριολεκτική σπµασία του όρου. Ταυτό- 
χρονα, ήταν ορατή π συνειδητή απαγκί- 


ἳ 
| 
| 
| 





στρωσπ από καθιερωμένες και συντπρη- 
τικές” εμμονές της τυπογραφίας και π υιο- 
θέτπσπ µιας στάσης που έδειχνε να τι 
διατρέχει ο µοντερνισµός, ἴσως και το 
Βαυπαιις. Συνέβαλε έτσι στπν εγκαθίδρυσῃ 
µια νέας δεοντολογίας της τυπογραφίας 
Και της γραφιστικής, 


«Στο σπίτι είχαµε τσέχικα βιβλία πολύ κα- 
λής ποιότητας, λόγω εξαιρετικής παρά- 
ὃοσης της τυπογραφίας στην Τσεχία. Άρ- 
χισα πρώτα να αγαπώ τα βιβλία ως αντι- 
κείµενα καὶ µετά ως περιεχόµενο, ώστε 
αργότερα ήθελα κι εγώ να κάνω κάτι ανά- 
λογο. Έτσι προέκυψε και π εξαιρετική σε- 


λιδοποίπση του βιβλίου Ο ζωγράφος Κά- 
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[υναίκα, 1946 
Σχέδιο µε μολύβι 
19 5χΊ3 ει. 
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ρολος Τσίζεκ, που ήταν το πρώτο που επιµελήθηκα συ- 
νειδητά και σχολαστικά στις Εκδόσεις Διαγωνίου. Ο Ντί- 
νος Χριστιανόπουλος ήταν ο πρώτος συγγραφέας της 
Θεσσαλονίκης που κατάλαβε πως ένα βιβλίο ή ένα πε- 
ριοδικό χρειάζεται να έχει έναν επιµελητή. Μέχρι τότε, 
το Καλύτερο που μπορούσαν να ελπίζουν ένας συγγρα- 
φέας ή ένας εκδότης ήταν ένα Καλό τυπογραφείο, 

Σταθµός υπήρξε το πρώτο τεύχος του περιοδικού 
Διαγώνιος, Η εικονογράφηση του εξωφύλλου ξεκίνησε 
από ένα σχήµα που κατέληξε να γίνει σήµα. Απότο συγ- 
κεκριµένο και πάλι ---π αφετηρία ήταν λεπτομέρεια του 
χάρτη περί τῃ Διαγώνιο-- µέχρι το αφπρηµένο,το σήμα 
δηλαδή, που κατέληξε να συνοδεύει όλες τις εκδόσεις 
της Διαγωνίου, Στην Αρχιτεκτονική γράφτηκε τότε ένα 
Ιδιαίτερα επαινετικό άρθρο για ένα μικρό φυλλάδιο µόλις 
δεκαέξι σελίδων, που ήταν π πρώτπ Διαγώνιος, τίποτε 
πραγματικά σπουδαίο ὁπλαδή.» 


Πώς έρχεται όµως ο Κάρολος Τσίζεικ στα χωράφια των 
µολυβιών, των πινέλων, της ζωγραφικής καιτου σχεδια- 
σμού όταν όλπ του π παιδεία βρίσκεται στις γλώσσες, 
στα γράµµατα, στη λογοτεχνία, στις μεταφράσεις, στιν 
ποίπση; Ἠταν δύο “σφαίρες” προορισµένες να συνυπάρ- 
ουν --όπως και σε ἀλλους καλλιτέχνες εξάλλου---, ήταν 
προϊόν κάποιων συμπτώσεων ή κάποιων συναντήσεων, 
μήπως π συνάντηση µε τον Πεντέίκπ, ο οποίος, πλπν 
του επαγγέλματός του τού φαρμακοποιού, υπήρξε και 
λογοτέχνης και ζωγράφος; Θα μπορούσε άραγε να είχε 
υπάρξει Κάρολος Τσίζεκ μόνο γραφίστας ή Κάρολος Τσί- 
ζεκ µόνο λογοτέχνης; Κατά πόσον, πέρα από αυτό που 
μπορούμε να ονομάζουμε ταλέντο, “χάρισμα”, π στάσῃ, 
οι επιλογές και εντέλει το προϊόν, το “έργο”, είναι απο- 
τέλεσμα µάθπσης και µαθπτείας, παιδείας ή εκπαίδευ- 
σης, Και Κατά πόσον είναι αποτέλεσµα προσωπικού στο- 
χασμού, Δεν έρχομαι βεβαίως να αμφισβητήσω το γεγο- 
νός πως όλοι µας από κάπου Καταγόµαστε και σε κά- 
ποιους -- ανθρώπους ή καταστάσεις-- ανάγουµε ή οφεί- 
λουμε την παιδεία καιτις δεξιότητές µας, έχω όµως ταν 
εντύπωση, τολμώ να πω τπν πεποίθπσπ, πως το είδος 
Και π ποιότητα του έργου και της στάσης του Τσίζεκ 
οφείλονται σε προσωπικό, ενδελεχή, συνεπή αλλά ίσως 
Και αβίαστο στοχασμό. Μόνον αυτός θα μπορούσε ή 
μπόρεσε να έχει ως Καρπό τη διαχρονικότητα των επι- 
λογών και µιας στάσης που, µε άλλα λόγια, προβάλλουν 
απολύτως ακλόνητες. 


«Από μικρό παιδί Και ώς τῃν εφηβεία είχα αρχίσει να 
ζωγραφίζω αρκετά καλά. Είχαμε έρθει στη Θεσσαλονίκη 
όταν ήμουν επτά Χρονώ, στο Δημοτικό Κάναμε ασκήσεις 
ιχνογραφίας, αργότερα στο Γυμνάσιο σχέδιο Και ζωγρα- 
φική, 

Σπούδασα φιλοσοφία στο Ιταλικό Σχολείο, όπου φοι- 
τούσα. Είχαμε έναν εξαιρετικό Ιταλό καθηγητή της Ιστο- 
ρίας της Φιλοσοφίας, τον Βίιπο ΓΙΠἱ, µε τον οποίο µά- 
θαμε αρκετή φιλοσοφίᾳ, πολύ περισσότερη από ό,τι αρ- 
γότερα στο πανεπιστήμιο, Στο πανεπιστήμιο πάντως, 


που ήταν τις φασιστικής περιόδου, είχαµε 
ωστόσο και πολλούς προοδευτικούς καθηγητές. 

Δεν ζωγράφιζα και πολύ κατά τη διάρκεια του 
πανεπιστημίου --- αντίθετα µε αργότερα βεβαίως, 
Μετά από πολλά χρόνια, ξαναβρήκα τον Β/ιπο 
Π στην Ρειιρίᾶα και του έδειξα το βιβλίο Ο 6ω- 
γράφος Κάρολος Τσίζεκ, οπότε και παρατήρησα 
την αντίθεσπ των γενεών. Τον ξένισε ο µοντερνι- 
σµός µου’ ο ΤΙ ήταν της ακαδημαϊκής σχολής, 
Τέχνη δεν σπούδασα, Ορισμένα πρότυπα ίσως να 
υπήρχαν, αλλά δεν ακολούθησα κάποιο πρότυπο, 
Κάποιο παράδειγµα, μόνος µου, εμπειρικά, προ- 
χώρησα, Προσπαθούσα αυτό το Χάος που δηµι- 
ουργούν τα αισθήματα νατο βάλω σε κάποια τάξη 
µε τῃ βοήθεια της γεωμετρίας. Όντως, π διασταύ- 
ρωση µε τον Πεντέίκπ παίζει σαµαντικό ρόλο για 
τα μετέπειτα! είναι κατά κάποιον τρόπο εναλλα- 
κτικός ή περιθωριακός, εν πάση περιπτώσει απρό- 
Ώλεπτος, Και π αναγνώρισπ απὀ μέρους του εμ- 
ψυχώνει Και παρέχει µιαν ευπρόσδεκτῃ αυτοπε- 
ποίθπση µέσα στο γενικότερο Κλίµα της εποχής, 
που είναι πολύ συντηρητικότερο, 

Τελικά, διαλέγει Κανείς --νοµίζω, εγώ έτσι ξε- 
Κίνηπσα---, καταλαβαίνει κανείς, τι είναϊιικανός να 
Κάνει και τι δεν είναι ικανός να κάνει. Όταν το 
καταλάβει αυτό, αρχίζει να βρίσκει τον δρόµοτου. 

Στο σχολείο µε βάλανε να σχεδιάσω σε µεγάλο 
σχήμα ένα άγαλμα. Αδύνατο να το καταφέρω, δεν 
θα μπορούσα φυσικά έτσι να είχα περάσει στι 
Σχολή Καλών Τεχνών, Γι’ αυτό και έλεγα και αρ- 
γότερα, για το γράψιμο ας πούμε, ή για τῃν ποί- 
Πση: Προσπάθησε να µηννομίζεις ότι ξέρεις Κάτι. 
Δεν ξέρεις τίποτε, αλλά βρίσκεις. Αυτό που είσαι 
ικανός να Κάνεις Και το Κάνεις, αυτό και µόνον εἷ- 
ναι µία Καλή αρχή. Άλλο πράγμα που διαπίστωσα 
επίσης είναι να µην βιάζεις ούτε τῃ γλώσσα όπως 
ο Καζαντζάκης ούτε ταν Καλή ζωγραφική, τις εἰ- 
Καστικές τέχνες, αλλά να καταλαβαίνεις ότι αυτά 
έχουν µιαν αυτοδυναμία. Και πρέπει να αντιλη- 
φθείς την ώρα που δουλεύεις όχι τόσο πολύ µόνο 
αὐτό που θέλεις να Κάνεις αλλά πού σε οδηγεί π 
ίδια π δουλειά, το ἰδιο το έργο. Δηλαδή, ξεκινάς 
να γράψεις ένα ποίπµα και σου βγαίνει κάτι άλλο, 
πρέπει να είσαι ικανός να εκτιμήσεις την εσωτε- 
ρική δύναμπ που έχει το ίδιο το εικαστικό έργο, 
Και να την ιχνπλατήσεις, Και να αναρωτηθείς πού 
µε οδηγεί αυτό: όταν το καταλάβεις, αρχίζεις να 
ψάχνεις Και για τα στοιχεία που μπορούν να την 
εκφράσουν Καλύτερα. 

Εκ των υστέρων, βλέποντας τῃ δουλειά μου, 
αντιλήφθηκα ότι ένα µεγάλο µέρος το έκανα εν- 
τελώς υποσυνείδητα, όχι λογικά σκεπτόμενος, Και 
µόνον πολύ αργότερα Κατάλαβα τι πράγματι 
έκανα: έτσι, διαπίστωσα, ας πούμε, το Χχαρακηρι- 
στικό της αµπχανίας, που είναι ένα µέρος του Χα- 
ρακτήρα µου, Από το Παιδί µέχρι τα Λουόμενῃ 


Και ώς τη Γυναίκα που το ένα χέρι της πιάνει το 
άλλο. Αυτή π τελευταία είναι µια υπαρκτή καθη- 
γήτρια που τα δούλεψα από µια φωτογραφία και 
άρχισα τη σχπµατοποίπσπ σε Λεπτομέρειες, κυ- 
ρίως στα Χέρια" Και Βλέπεις ξαφικά ότι εντελώς 
υποσυνεϊιδητα τα δύο δάχτυλα σχηµατιζουν δύο 
μπούτια, ὁπλαδή είναι µια ερωτική παραπομπή 
που λειτουργεί άλλη µια φορά εντελώς υποσυνεί- 
δητα.» 


Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος, σε µια πρόσφατῃπ 
(Μάρτιος 2012) ομιλία του, χαρακτήρισε την ποί- 
ηση του Κάρολου Τσίόεκ “παραδοσιακή”, επισή- 
µαίνοντας μάλιστα µιαν αντίφασπ ανάμεσα στι 
φόρμα της και στα φόρμα των εικαστικών του 
πλευρών, Χωρίς να διαθέτω τα απαιτούμενα ερ- 
γαλεία για να την προσεγγίσω φιλολογικά, έχω 
ωστόσο τπν εντύπωση πως οι δομικές Και µορφο- 
λογικές του επιλογές, καθόλου παραδοσιακά επι- 
στρατευµένες, ὁρουν --αντίθετα-- εντελώς νεω- 
τερικά, µε τρόπο ευθέως ανάλογο µε τῃπ Ὕεωμε- 
τρία” των εικαστικών του διαδρομών. Και ότι προ- 
στρέχει στῃ συνδροµή αναγνωρίσιµων δοµών και 
Κανόνων, µε σκοπό να βάλει σε τάξη, όπως είπε 
Και ο ίδιος για τα εικαστικά του, τον ψυχισμό του, 
που εκδπλώνεται εδώ µε µεγαλειώδη επίδοση σε 
συναισθηματικό και συγκινπσιακό πλούτο, διά µέ- 
σοὺ μάλιστα θεαµατικής µαστοριάς στην ποιητική 
“κατασκευή”. 

Δεν εἴμαι σε θέσπ να τοποθετπθώ απέναντι 
στο συγγραφικό Και μεταφραστικό έργο του Κά- 
ρολου Τσίζεκ, που ωστόσο είμαι σίγουρος πως 
τροφοδοτεί υποδορίως το εικαστικότου. Σταµατώ 
περισσότερο στην πολυγλωσσία του (την κυριο- 
λεκτική), στην οποία τείνω να αναγνωρίζω ένα 
προνόμιο και ένα κλειδί μαζί, Για γνώσπ, για πε- 
ριέργεια, για συσχετισμούς, για συγκρίσεις, για 
διέγερση και για εγρήγορση αλλά και ταυτόχρονα 
για διαρκή αυτογνωσία μεγεθών και µέτρων. Για 
διόδους ανάµεσα σε πολιτισμούς και για µια ροϊκή 
διαπίδυση Και απορρόφηση κεκτπµένων και ανα- 
Καλύψεων από ποικίλες προελεύσεις Και πηγές, 
Για µια διαρκή εσώτερῃπ 6Ζύμωση, που οδηγεί σε 
νπφαλιότπτα, σε σύνεση αλλά και σε πυγμµή, 

Τσέχοι γονείς, γέννηση στῃ Βι{θεςεία, πίσω στην 
Τσεχία, οριστική εγκατάσταση στην Ελλάδα, τρεις 
μητρικές γλώσσες από τρεις διαφορετικές γλωσ- 
σικές οικογένειες -- σλαβική, λατινική, ελληνική, 
Μήπως Και αυτή, ανάµεσα σε άλλες, είναι µια εξή- 
γησῃ για τους τόσο ανοικτούς ορίέοντες που δια- 
µόρφωσαν έναν τόσο πολυδιάστατο Και παραγω- 
γικό ὃπµιουργό, έναν κεφαλαιώδους σπµασίας 
πνευματικό άνθρωποτης Θεσσαλονίκης, έναν ευ- 
γενή των χαμπλών τόνων, της αυτογνωσίας αλλά 
και του ανεξίτηλου ίχνους; 
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αἱ ακτή της Περαίας ή του Μπαξέ, Μεσοπόλεμος, ο μικρός (ἀΤεΙ, στην 
αγκαλιά της Άννας και έχοντας στη δική του αγκαλιά το “εργαλείο” μπάνιου 
της εποχής, τη σαμπρέλα, απαθανατίζεται δίπλα στον πατέρα του µετο ψαθάκι 
Και το Κατοικίδιο της οικογένειας. Τεχνικός σε εργοστάσιο καλτσοποιίας, ο 
Φράντισεκ Τσίζεκ μεταναστεύει από τη νότια Βοημία της Τσεχοσλοθακίας 
στην Βιοεοία της Ιταλίας, όπου του προσφέρεται το ανάλογο πόστο και όπου 
γεννιέται ο Κάρολος το 1922. Στα έξι του εικονίζεται σοβαρός Και αμήχανος 
ως συνήθως, έχοντας ήδπ ως εφόδιο δύο μητρικές γλώσσες, τα τσέχικα και τα 
ἰταλικά, Την τρίτη, την ελληνική, θα αρχίσει να την αφομοιώνει από την επό- 
µενη κιόλας Χρονιά, όταν ο Φράντισεκ Και π Άννα τον φέρνουν στη Θεσσαλο- 
νίκη, άλλη µια φορά για λόγους επαγγελματικούς, Από το 1929 μεγαλώνει 
πλέον ως τρίγλωσσος Έλληνας, σπουδάζοντας ωστόσο στο Ιταλικό Σχολείο 
Και αρχίζοντας από μικρός κιόλας να δείχνει την Κλίσπ του προς το σχέδιο, τη 
ζωγραφική και τις Κατασκευές, ενώ π µοιρασµένπ καταγωγή του τού ανοίγει 
ορίζοντες ασυνήθιστους και πολλαπλούς, Από το 1939 βρίσκεται στο πανεπι- 
στήµιο σπουδάζοντας φιλοσοφία Και αρχαιολογία, ενώ π ζωγραφική του ωρι- 
µάζει ανεξάρτητα από τις σπουδές του αλλά ίσως περισσότερο συναρτηµένη 
µετις παρέες του. Σθορώνος, Κιτσόπουλος, Πεντέίκης, Σαχίνης, Παπαδόπου- 
λος, π ομάδα που ιδρύει τον ιστορικό Κοχλία και στον οποίο συμμετέχει ο 
Τσίζεκ µε κείµενα και μεταφράσεις: αυτό είναι το σύμπαν του νέου Κάρολου 
Τσίζεκ την εποχή εκείνη, όταν οι ανπσυχίες του διατυπώνονται µε σουρεαλι- 
στικού, κυβιστικού ή και αφαιρετικού τύπου έργα, ταυτόχρονα µε μεταφράσεις 
από έργα Ιταλών ή Τσέχων ποιητών Και πεζογράφων. Μετεκπαιδεύεται σε 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201217 


Αυτοπροσωπογραφία, 1948 


Ιταλικά πανεπιστήμια, αποφεύγει να βρεθείστη 
μεταπολεμική κομμουνιστική Τσεχοσλοβακία, 
ως ακόµπ Τσέχος υπήκοος, διδάσκει Ιταλική 
γλώσσα και λογοτεχνία στο Ιταλικό Τµήµα του 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκπς και απολαμβάνει 
τις μακρές διακοπές του εκπαιδευτικού, μεταξύ 
άλλων και µε αποδράσεις προς τη Νέα Κρήνη, 
όπου το 1945 εικονίζεται µε τις φίλες και µα- 
θήτριές του αδελφές Ζαρφιτζιάν Καιτη Λουίζα 
Σιραμπιάν. Ο καλλιτεχνικός και λογοτεχνικός 
Κύκλος του Πεντζίκη τον φέρνει σε επαφή µε 
τον ανατρεπτικό, για τη δεκαετία του 50, Ντίνο 
Χριστιανόπουλο, που του δίνει την ευκαιρία να 
εκδηλωθεί ως γραφίστας, Καθώς του αναθέτει 
την επιμέλεια της Διαγωνίου και των εκδόσεών 
της, Η ευρυµάθεια, οι πολυεδρικές ευαισθησίες 
Και οι ευρείς ορίζοντες του Κάρολου Τσίζεκτον 
αναγορεύουν γρήγορα σε κορυφαίο σχεδιαστή 
και επιµελητή εκδόσεων, Χωρίς ωστόσο να µει- 
ώσουν την ταπεινοφροσύνπ µε την οποία δια- 
χειρίζεται όλα τα πεδία που τον απασχολούν 
Και στα οποία καταθέτει ποιοτικό Και πρωτό- 
τυπο έργο. Το ύφος Τσίζεκ εγκαθιδρύει πρότυπο 
προς µίµπσῃη, ενώ εκείνος συνεχίζει τη ζωγρα- 
φική, τις μεταφράσεις, τις τεχνοκριτικές και 
επεκτείνεται, όψιµα αλλά µεστά και ρηξικέ- 
λευθα, σε µια ποίπση κυριολεκτικά ευθέως ανά- 
λογπ µε τη ζωγραφική του, ιδιαίτερα μάλιστα 
καθόσον και οι δύο διατυπώνονται ως ερωτικές, 













µέσα από δοµικά επινοήµατα που 
φανερώνουν σπάνια µαεστρία. 
Διακρίσεις και βραβεύσεις έργων 
του παραμένουν ήσσονες του δι- 
κούτου επιπέδου, µε εξαίρεση την 
τιµή που του αποδόθηκε το 2002 
στην Πράγα µε την απονοµή του 
Βραβείου Μαςαιγ/, ως αναγνώριση 
της συμβολής του στην πολιτι- 
στική εικόνα της πατρίδας του στο 
εξωτερικό. Ως πνεύμα σε διαρκή 
εγρήγορση, ο Κάρολος Τσίζεκ επί- 
σης αντιλήφθηκε από πολύ νωρίς 
Τη σημασία του ρόλου της φωτο- 
γραφίας στις τέχνες Και την αξιο- 
ποίπσε ποικιλοτρόπως αλλά και 
ακραιφνώς, Αυτοφωτογραφίζεται 
στον Καθρέφτη του υπουργείου 
Εξωτερικών της Τσεχίας αλλά και 
έχει εκθέσει πλειστάκις φωτογρα- 
φίες του στη «Λιαγώνιο», ανάµεσα 
σε άλλες, Καὶ τη συγκλονιστική 
φωτογραφία της πρώτης συζύγου 
του Κορίνας στα Λιμενάρια της 
Θάσου τη δεκαετία του 60 ή 
εκείνη των Κυκλάδων αργότερα. 
Το ενδιαφέρον του τον ωθεί να 
διασώσει Καὶ ένα σύνολο αρνητι- 
Κών μεγάλου σχήµατος του Με- 
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σοπολέµου, άγνωστου µεν πλην εξαιρετικού φωτο- 
γράφου, πιθανόν µέλους της Φιλικής του Ιταλογερ- 
µανικής οικογένειας Ψείπαζζα, που επί Κατοχής εγ- 
κατέλειψε τη Θεσσαλονίκη. Το σύνολο αυτό εκτέθηκε 
στη Φωτογραφική Συγκυρία του 1999 και αξίζει να 
του αφιερωθεί ειδική έκδοση, 

Το μέγεθος της καλλιτεχνικής οντότητας του Κά- 
ρολου Τσίζεκ άργησε να συναντήσει την επικοινω- 
νιακή διάσταση που του αξίζει, Η δωρεά του συνόλου 
του έργου του στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγρονης 
Τέχνης, µε Τη µεγάλη αναδρομική έκθεση που την 
παρουσίασε, είναι το επιστέγασμα µια πορείας που 
δεν µας απασχόλησε ακόµη τόσο όσο θα µας απα- 
σχολήσει στο µέλλον, 





Απότη µεγάλη αναδρομική 
έκθεση στο Μακεδονικό 

Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης 
Μάρτιος-Απρίλιος 2012 


Μετη σύζυγό του Μαριέττα 
Καραγιάννη, επίσης ζωγράφο 
και ποιήτρια, καιτον Απόστολο 
Καρούλια, στα εγκαίνια της 
έκθεσης του «Άγνωστου 
Φωτογράφου»το 1999 


Το µέλλον ίσως προσπαθεί(να διακρίνει ο Κάρολος 
Τσίζεκ στη φωτογραφία (1985/) του φίλου του 
Απόστολου Καρούλια. 
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της ΘΟΥΛΗΣ ΜΙΣΙΡΛΟΓΛΟΥ 
ἱστορικούτης Τέχνης, 

Επιµελήτριας Εκθέσεων και Συλλογών του 
Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
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Ο ζωγράφος Τσίζεκ 


στη συνέχεια της πρὠιμης 
γραφιστικής παράδοσης στην Ελλάδα 


9 ζωγράφος Τσίζεκ, Λάθος, και όχι τόσο για άλλο λόγο, παρά γιατί ο Κάρολος 
Τσίζεκ έχει πολλές ιδιότητες, τις οποίες, αν δεν γνωρίζατε, ήδπ ανακαλύπτετε στο 
τεύχος αυτό, 

Ο Τσίζεκ ξεκινά να ζωγραφίζει μικρός, Σωστό, Ξεκινά να ζωγραφίζει, για την 
ακρίβεια να αποτυπώνει αυτοσχέδια και αυτοδίδακτα όψεις γύρω του --από ένα 
τοπίο σε ένα νησί µέχρι αντικείµενα--, για να ανακαλύψει τον κόσµο. 

Ο σχολαστικός Ντίνος Χριστιανόπουλος έχει κάνει µια ειδολογική ταξινόµπσπα 
του έργου του Τσίζει, διακρίνοντας τῃν εικαστική παραγωγή του σε σχέδια (1940- 
1966), µονοτυπίες Και Κολλάζ από µονοτυπίες (1966-1985), και σε γραμμικά σχέδια 
Και έργα μικτής τεχνικής (1985 και εξής). 

Εδώ ωστόσο χρειάζεται να δώσουμε µια άλλη διάστασπ αυτής της καλλιτεχνικής 
παραγωγής, που ίσως ανταποκρίνεται περισσότερο στο περιεχόµενο και στις ου- 
σιαστικές ποιότητες της συγκεκριμένης δουλειάς του δημιουργού. Στο πλαίσιο 
αυτό, ο Κάρολος Τσίζεκ ζωγραφίζοντας ανακαλύπτει τον κόσµο, Και εἰδικά τον 
Κόσμο του. Πιο σωστά, θα λέγαμε: σχεδιάζει. 

Κι από κει θα ξεκινήσω: ο Τσίζεκ, στα πρώτα του έργα, πολύ χαρακτηριστικά, 
σχεδιάζει. Χαράσσει Κανάβους, συνθέτει διευρυµένα εικονιστικά σύνολα, κατα- 
σκευάζει δοµές: το πεπλατυσμένο αρχαϊκό κεφάλι μετατρέπεται σε μεταλλικό κιγ- 
Κλίδωµα, στη µέσπ τοποθετείται ανδρικό κεφάλι όπου συναιρούνται µοντιλιανικά 
στοιχεία µε Χαρακτηριστικά της αγιογραφίας, και παραδίπλα κυβικές δοµές χαλαζία, 
Αντίστοιχα, το περίγραµµα µιας στάµνας μετατρέπεται επίσης σε κιγκλίδωμα και, 
μαζί µε προοπτικές Ββραχύνσεις, συνδυάζεται µε φυτικά και άλλα μοτίβα, Αλλού, 
γυναικεία µορφή σε πολλές παραλλαγές συντίθεται από γεωμµετρίζοντα στοιχεία 
Και το 4-Λογο αποδίδεται µέσα απὀ κυβιστικές, γεωμετρικές πάντως φόρμες. Αυτά 
από τα τέλη της δεκαετίας 1940 και στῃ δεκαετία 1950. 

Ακολουθούν πολλές µονοτυπίες και Κολλάζ, που ενµέρει εμπνεύστπκε από τῃ 
δουλειά του στο τυπογραφείο --- Κι αυτό είναι ιδιαιτέρως σηµαντικό, Εκεί ο Τσίζεκ 
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Στάµνα στο παράθυρο, 1942 (χρωματιστά μολύβια) 
Συλλογή Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
Δωρεά Κάρολου Τσίζεκ 
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Άλογο σε ανάταση, 1958 (τέµπερα) 
Συλλογή Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
Δωρεά Κάρολου Ταίζεκ 
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διερευνά νέες τεχνικές, που θα του επιτρέψουν να αντιµε- 
τωπίσει όχι µόνο διαφορετικές τεχνοτροπίες, τρόπους δη- 
λαδή απεικόνισης, αλλά και νέους τρόπους αντίληψης για 
τα θέματά του και για την ἴδια την Καλλιτεχνική αναπαρά- 
στασῃ. Εκεί π διερεύνπσῃπ της λειτουργίας του χρώματος και 
της σύνθεσης του προσφέρει νέες εικαστικές οπτικές, αφη- 
ρηµένες και εν πολλοίς πειραματικές, 

Με µια πιο ελεύθερῃπ χρήση των µέσων του, βασικά δη- 
λαδή µέσα από την απελευθέρωσπ του τυχαίου Και την απο- 
δέσμευση της φαντασίας, παράγει λυρικά σύνολα, που δεν 
παραπέμπουν πάντα σε σαφή εικονιστικά μοτίβα, αλλά συν- 
θέτουν αφπρπµένους Κατά βάση κόσµους, όπου π Καλλιτε- 
Χνική ελευθερία είναι µεγάλη, δεν παύει όµως να αποτελεί 
εργαλείο κατασκευής µιας νέας καλλιτεχνικής οπτικής" π 
οπτική αυτή, που έχει τις ρίζες της στους τεχνικούς (τυπο- 
γραφικούς) πειραματισμούς, θεωρώ ότι οδηγεί προς τῃ συγ- 
Κρότησπ του καλλιτεχνικού του σύμπαντος, το οποίο ---παρά 
τις μορφολογικές διαφορές σε σχέση µε το γραφιστικό του 
έργο-- δεν απέχει ιδιαίτερα σε επίπεδο εικαστικής αντίλη- 
ψης. Κι αυτό µε την έννοια ότι εξακολουθεί να είναι βασικά 
συνθετικό; στα έργα αυτά συνθέτει δοµικά τα στοιχεία των 
εικόνων, αλλά ταυτόχρονα συνταιριάζει τον ακριθή σχεδια- 
σµό µε την αποδεσμευμµένη φαντασία 

Χονδρικά, στη δεκαετία του 1980 το κολλάζ επιτείνεται, 
καθώς ενισχύει αφενός την αυτοδίδακτπ τάση του, αφετέρου 
την εγγενή του Κλίση προς την κατασκευή πιο δοµπµένων 
συνθέσεων. Εκεί π χαρά του κόψε-ράψε, της σύνθεσης ὃη- 
λαδή εικονιστικών μοτίβων και γεωµετρικών συνθέσεων, εξα- 
κολουθεί να καθοδηγεί τη µορφοποίπση του πιο εξατοµιἰ- 
κευµένα δικού του Καλλιτεχνικού ιδιώματος, που βρίσκει 
την πιο ολοκληρωμένη µορφή του στο γραφιστικό, ὃπλαδή 
στο εφαρμοσμένο έργο. Η χρήση φωτογραφιών, εικόνων και 
εικονιστικών σε κάθε περίπτωση λεπτομερειών, σε συνδυα- 
σµό µε τα γεωμετρικά, αφπρηµένα μοτίβα, είναι εξίσου χα- 
ρακτηριστική πτυχών του καλλιτεχνικού ιδιώματος του Κά- 
ρολου Τσίζεικ. 

Όλα αυτά συναιρούνται στο εφαρµοσμένο έργο του, που, 
παρά την πολλαπλότητα των µέσων, καταλήγει να συνοψίζει 
το ύφος του και να Κατακυρώνειτις στυλιστικές του επιλογές. 
Και εκεί εδράζεται το βασικό επιχείρηµα του κειµένου, που 
δεν είναι άλλο από τη συναίρεσῃ της εικαστικής-ζωγραφικής 
του αντίληψης µε τῃν εφαρμοσμένη, γεγονός που δεν συµ- 
βαίνει αναγκαστικά καὶ σε μορφολογικό επίπεδο, αλλά σί- 
γουρα σε νοητικό, Με άλλα λόγια,το εικαστικής προέλευσης 
έργο του Τσίζεκ λειτουργεί ως εργαλείο για την εφαρμοσμένη 
παραγωγήτου, Και υπό την έννοια αυτή τα όρια μεταξύ τους 
είναι αδιαχώριστα’ σε Κάθε περίπτωση, τα δύο πεδία αλλη- 
λοτροφοδοτούνται, Από την άποψῃ αυτή, ο Τσίζεκ βρίσκεται 
στῃ συνέχεια µιας σημαντικής παράδοσης, όπου οἱ γραφι- 
στικές εργασίες προέκυπταν και διαµορφώνονταν από ζω- 
γράφους. 

Κι αν ο ίδιος κρατάει το χειροποίπτο των ζωγράφων- 
πρωτογραφιστών, καθώς και τις ζωγραφικές ποιότητες στο 
γραφιστικό του έργο, προσθέτει µέσα από την πρωτότυτπ 
µατιά του ένα εξαιρετικό χαρακτηριστικό; διατηρεί πάντα 
τον ενθουσιασμό του για τν εικόνα, εικονιστική Και µη, 


αφπρηµένη, γεωμετρική ή ἀλλ, και Κατορ- 
θώνεινα συνδυάζειτον ενθουσιασμό του για 
τα µέσα που ανακαλύπτει εμπειρικά µε πιο 
συστηματοποιηπµένες προσεγγίσεις, αὐτές 
που προσιδιάζουν στο εφαρμοσμµένο έργο. 

Αν εντέλει οι χαρούμενες γεωμετρικές 
αποδόσεις των εξωφύλλων και των πολλών 
σχετικών προσχεδίων, όπως αποκαλύπτον- 
ται πιο ενδεικτικά µέσα από το αρχείο που 
δώρισε στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνπς, ταυτίζονται στις συνειδήσεις των 
αποδεκτών του έργου του µε το πιο χαρα- 
κτπριστικό καλλιτεχνικό έργο του Τσίζεκ, 
εκεί φαίνεται ότι ενσωματώνεται, αξιοποι- 
είται Και ---από µία άποψη--- δικαιώνεται όλο 
του το «εικαστικό» έργο, 

Και τα εισαγωγικά τώρα στο «εικαστικό» 
εξηγούνται επαρκώς: µε την έννοια ότι ο 
Τσίζεκ, κατά τι γνώµη µου, δεν είναι ζω- 
γράφος µε τη συμβατική έννοια, αλλά ίσως 
µε την πιο ουσιαστική, μολονότι λιγότερο 
δεσμευμµένπ από εκείνη ενός καλλιτέχνη που 
είναι αποκλειστικά αφοσιωμένος στη ζωγρα- 


Παιδί σε κήπο, 1975 (μονοτυπία-κολλάζ) 
Συλλογή Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
Δωρεά Κάρολου Τσίζεκ 


φική. Η ζωγραφική του είναι ζω-γραφική, 
δπλαδή είναι εκείνη που συντηρεί, αποκρυ- 
σταλλώνει και αποκαλύπτει τπν όρεξή του 
για ζωή µέσα από την τέχνπ. Κοινώς, ο 
Ἰσίζεκ ζει «γράφοντας», και το δικό του 
«γράφω» περιέχει όλες τις πιθανές ερμηνείες 
του ρήματος: γράφει κυριολεκτικά (ακόµη 
και μεταφράζοντας), σχεδιάζει, ζωγραφίζει. 

Φαίνεται ότι ο Τσίζεκ είναι όντως, όπως 
έχει πει ο Ηλίας Πετρόπουλος, ζωγράφος- 
σχεδιαστής ή το αντίστροφο’ Και στο έργο 
του Π ζωγραφική (μαζί µε τις µονοτυπίες 
κτλ.) βρίσκει εντέλει τπν πιο πρωτογενή της 
λειτουργία, Γίνεται αυτή που επιτρέπει στον 
δημιουργό να ανακαλύπτει νέους τρόπους 
οπτικής αντίληψης, να συνθέτει Και να ανα- 
συνθέτει, να µορφοποιεί εκ νέου τις όποιες 
συλλήψεις και τα συγκινησιακά ερεθίσματα, 
να προκαλεί νέες εικόνες, εφαρµοσμένες και 
μη. 

Τα λόγια του ίδιου του Κάρολου Τσίζεικ 
το επιβεβαιώνοῦν; «Η ανεικονική τέχνη δεν 
µε ενθουσιάζει, Αν από τη µια πλευρά ῃΠ γε- 
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Δέντρο, 1980 (μονοτυπία) 
Συλλογή Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
Δωρεά Κάρολου Τσίζεκ 


Χαϊμαλί, 1998 (µαρκαδόροι οινοπνεύματος) 
Συλλογή Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
Δωρεά Κάρολου Τσίζεκ 





μονο 


.. 





Κ.ΤτσιζΕκ 2904 








Μικρογραφία µεχρωματιστά τετράγωνα, 2001 
(μαρκαδόροι οινοπνεύματος) 

Συλλογή Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
Δωρεά Κάρολου Τσίζεκ 





Γυναίκα µε σκουλαρίκι, 1988 (κολλάζ, ζωγραφική, φωτογραφία) 
Συλλογή Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
Δωρεά Κάρολου Τσίζεκ 
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ωµετρία µε βοηθάει να βάλω τάξη στη συγκίνηση, να 
την οργανώσω και να τη µορφοποιήσω, π συγκίνηση 
από την άλλπ πλευρά πρέπει να επιφέρει σ᾿ αυτή την 
τάξῃ το απροσδόκητο, να δημιουργήσει µέσα της κάτι 
το ὑποβλητικό ήτο αλλόκοτο, που να αντιστρατεύεται 
τη λογική που εκμηδενίζειτο μυστήριο, Πρέπει να µην 
μπορείς να προβλέψεις το τι θα ανακαλύψεις, Γι αυτό 
και, από κάποια στιγµή Και πέρα, αναγκάζοµαι να πα- 
ρακολουθήσω προσεκτικά τη φορά των πραγμάτων. Το 
έργο τέχνης, όπως Και ένα φυτό, αναπτύσσεται απότα 
µέσα, Κι αν π φόρμα του δεν έχει αυτή την εσωτερικό- 
τητα, αλλά είναι Κατά κάποιο τρόπο απλώς επιβεβλη- 
µένη εξωτερικά, σα να γεμίζει ένα καλούπι, είναι και 
νεκρή, Στα σχέδιά µου, σχεδόν πάντα γραμμικά, προ- 
σπαθώ να δώσω στη γραµµή µια ένταση που άλλοτε 
αποκαλύπτει τους ρυθμούς του γυμνού γυναικείου σώ- 
µατος Κι άλλοτε υποβάλλει έναν αυτοτελή δυναμισμό. 
Προχωρώ συνήθως αφαιρετικά, καταλήγοντας σε ελά- 
χιστες οὐσιώδεις ευθείες και καμπύλες, Τα ζωπρά χρώ- 
µατα θα ήθελα να δώσουν ένα μήνυμα χαράς»; 

Αυτή π χαρά είναι που μένει και στα πιο πρόσφατα 
έργα του Κάρολου Τσίζεκ, που είναι κατά βάση έργα 
για εξώφυλλα και έντυπα. Δεν είναι εύκολο βεβαίως να 
ερμηνεύσει κανείς αυτή τη χαρά’ αν το επιχειρούσαµε, 
τα κριτήρια θα ήταν πολλά και διαφορετικά: από µια 
εγγενή αἰσιόδοξῃ, παθιασµένη, φιλοπερίεργῃ και ερευ- 
νητική ιδιοσυγκρασία µέχρι ένα διευρυμένο πολιτισμικό 
υπόβαθρο, που εκκινεί από την ξένη καταγωγή του, 
την ευρωπαϊκή παιδεία του και την εκτεταμένη κουλ- 
τούρατου. 

Όπως και να χει, αυτή ακριβώς Π χαρά ανακινείτο 
ενδιαφέρον των νεότερων για το έργο του --και εἰδικά 
των νεότερων γραφιστών--, Χαρά που ταυτόχρονα είναι 
βαθιά ερωτική, όπως διαπιστώνεται Και σε κομβικά 
έργα του παλιότερων δεκαετιών, αλλά Και όπως προ- 
κύπτει από µια πιο στενή µελέτη του έργου του και 
της προσωπικότητάς του. Και γ΄ αυτήν τον ευχαρι- 
στούµε ιδιαίτερα. Όταν µάλιστα Π Χαρά αυτή προέρ- 
χεται από έναν δημιουργό που σήµερα συμπληρώνει 
ενενήντα χρόνια ζωής, τότε π ζωή αναδεικνύεται ὡς 
µια εξαιρετική δυνατότητα, ως κάτι που αξίζει κανείς 
να προσδοκά, και γί’ αυτό τον ευχαριστούμε ακόµη πε- 
ρισσότερο, ιδιαίτερα σήµερα. 8 


1. Βλ. Ντίνος Χριστιανόπουλος, «Ό ζωγράφος και γραφίστας Κάρολος 
Τοΐζεκ», στον κατάλογο της έκθεσης Κάραλος Τσίζεκ, λ΄ Δημήτρια, 
Δήμος Θεσσαλονίκης - Δημοτική Πινακοθήκη, 15 Νοεμβρίου -15 
Δεκεμβρίου 1995, σ. 14-17. 

2. Κάτι ανάλογο περιγράφει και ο ἶδιος σε παλιό «Αυτοσχόλιό» του, σε 
συνέντευξη που παραχώρησε στην εφημερίδα Θεσσαλονίκη, 20 
Νοεμβρίου 1967, και το οποίο εν µέρει αναδημοσιεύεται στο 
ζωγράφος Κάρολος Τσίζεκ. Θεσσαλονίκη, Εκδόσεις Διαγωνίου [σειρά 
τέχνης 3] 1976, σ. 28-29. 

8. Βλ. «Αυτοσχόλιο», στον κατάλογο της έκθεσης Κάραλας Τσίζεκ, λ' 
Δημήτρια, Δήμος Θεσσαλονίκης -- Δημοτική Πινακοθήκη, 15 
Νοεμβρίου --15 Δεκεμβρίου 1995, σ. 33. 








Ερωτικό, 1985 (τέµπερα, όµπρα καμένη) 
Συλλογή Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
Λωρεά Κάρολου Τσίζεκ 


Ερωτικό, 1985 (γραμμικό σχέδιο µε σινική µελάνη) 


Συλλογή Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
Δωρεά Κάρολου Τσίζεικ 
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του ΑΛΕΞΗ ΖΗΡΑ 
Κρπικού Λογοτεχνίας 


Γυναικείο πρόσωπο, 197 
Μονοτυπία, 30χ20 εκ. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙ 


Και µε σκέψη 
και µε Φαντασία 


Σηµειώσεις για τα εικαστικά και τα γραπτά 
του Κάρολου Τσίζεκ 


ο ο ώς δις 





ου Κάρολος Τσίζεκ είναι ένας πολυειδής της τέχνης: εικαστικός, ποιητής, πεζογράφος, µετα- 
φραστής, Καλλιτεχνικός επιμελητής εκδόσεων, ΓΠολυειδής όµως πάντοτε µέσα στα συμφραζό- 
µενα του μοντερνισμού, µετπ σηµείωσῃ ότι γι αυτόν π έννοια του μοντέρνου δεν κυριαρχείται 
μορφολογικά --όπως σε άλλους συνοµηλίκους του-- από την αφαίρεση, αλλά προκύτπει ως 
σύνθεσπ δυο ενδιάθετων (και μάλλον οργανικά ενδιάθετων, θα έλεγα) εναλλακτικών τάσεων 
του: του παραστατικού και του µπ παραστατικού, του τυχαίου και του υπολογισµένου, του ρε- 
αλιστικού και του συνειρμικού, Έτσι ώστε π φαντασία και π εξ αντικειμένου προφάνεια να δια- 
δέχονται συνεχώς π µία την άλλη, τόσο στα εικαστικά όσο Και στα γραπτά του έργα. Πράγμα 
που ενδεχομένως να σηµαίνει --αν ισχύει π υπόθεση εργασίας που κάνουµε-- ότι, στην περί- 
πτωσή του, οἱ τεχνικές που ακολουθεί για να φτιάξει λ.χ. το εξώφυλλο ενός βιβλίου και οι 
τεχνικές που χρησιμοποιεί γράφοντας τα ποιήµατα και τα πεζά του ωθούνται από κάτι βαθύτερο, 
από κάτι ιδιοσυγκρασιακό. Μια διάθεση εξόδου προς το απροσδιόριστο που την ίδια στιγµή 
παρασύρει Ίπ µορφή του έργου, τΠ γλώσσα του, την προοπτική του στον Χώρο, αλλά και ελέγ- 
χεται και τιθασεύεται από το σχήµα στα όρια του οποίου κινείται. Όσοι γνωρίζουντις εικαστικές 
δημιουργίες, τα σχέδια και τις συνθέσεις του Τσίζεκ καταλαθαίνουν ίσως καλύτερα τι εννοώ, 
γιατί εκεί αυτή π διαρκής πάλη της θέσης-αντίθεσῃς, απροσδιόριστου-προσδιορισμένου, πα- 
ραστατικού-φανταστικού, είναι πολύ πιο εμφανής, Η ίδια π γραφιστική τεχνική του είναι η 
γλώσσα του καλλιτεχνικού νοήµατος που µας παρουσιάζει. Με τις γραµµές, τα χρώματα, τις 
σχηµατοποιήσεις, τις προοπτικές. Ενώ στα κείμενά του, στα ποιήματά και στα πεζά, π τεχνική 
που ακολουθεί δεν έχει χωρίς άλλο τπν καθαρότπτα της εικαστικής γλώσσας, Η ροή της αφή- 
Υπσης του Τσίζεκ, µε τις συνεχείς αναστροφές, τα πίσω-μπρος, τις µικρές και τις µεγάλες πα- 
ρεκβάσεις, µε το ενσυνείδητο ανακάτεµα του ευθύ και του πλάγιου λόγου και Κυρίως µε το 
ανακάτεµα των χρόνων,τους συνειρμούς που ο συγγραφέας τους αφήνει να τον τραβήξουν. Κά- 


. που αλλού, μοιάζει περισσότερο από όσο νοµίζουµε µε ψηφιδωτό ή με Κολλάζπου τα Κομμάτια 


του ή τα µέρη του αλλάζουν θέσεις. Και δημιουργεί στον αναγνώστη την αίσθηση ότι όλα 


2012/17. 





εντέλει συμβαίνουν σ’ ένα διηνεκές παρόν. Ὅμως αυτό 
που θα ήθελα να υπογραμμίσω µε όλα όσα προπγήθη- 
καν είναι πως γενικά σε ό,τι δημιουργεί ο Τσίζεκ το 
νόημα Βρίσκεται στην Κίνηση. 


Αυτό το ζήτημα της κίνπσπς µε είχε εντυπωσιάσει από 
παλιά, όταν έβλεπα τα εξωφυλλα της Διαγωνίου, από 
τα πρώτα πρώτα ακόµα τεύχπ της, Αλλά και τις εικα- 
στικές επινοήσεις στα εξώφυλλα των ποιπτικώων συλ- 
λογών που έβγαζαν οι συνεργάτες της, Λόγου χάριν, Π 
κυβιστική σύνθεση του πρώτου τεύχους που οργανώνει 
ταν προοπτική του χώρου, τα επαναλαμβανόμενα µο- 
τίθα στο εξώφυλλο της ποιπτικής συλλογής Χίλια Δέν- 
τρα του Γιώργου Ιωάννου, π ουὐροβόρος αγελάδα στην 
πρώτη συλλογήτου Ντίνου Χριστιανόπουλου Η εποχή 
των ισχνών αγελάδων, τιου κατά µια έννοια επαναλαμ- 
ῥάνει την κίνηση του πρακλείτειου χρόνου, ο χάρτινος 
ανεμόμµυλος, οἱ παχιές μαύρες γραµµές που ὃπμιουρ- 
γούν εσκεµµένες αντιθέσεις µε τα πέριξ χρώματα, έτσι 
ώστε οἱ μεν γραµµές να εγκλωβίζουν Και τα χρώματα 
να απελευθερώνουν τη φαντασία, Αυτό το µέσα-έξω, η 
ελευθερία Και π δέσμευση, π λογική Και το ὑποσυνεί- 
ὅπτο, π πεταλούδα που προβάλλει µέσα από ένα γεω- 
µετρηµένο σχέδιο όπου όλα τα γραφιστικά στοιχεία 
έχουν το νοητό απείκασµά τους, µας δίνει από τα νεα- 
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γικά χρόνια της µαθητείας του Τσίζεκ στην τέχνη το 
µέτρο της επίδρασης που άσκησε πάνω του ο Νίκος 
Γαβριήλ Πεντζίκης, Η αντίληψή του για τη ροή του 
χρόνου, για τη συνύφανση της πιο τρελής φαντασίας 
µε την πιο σιδερένια λογική, το ακατάλυτο δέσιμο του 
τυχαίου µε το σταθερό, ως βασική συνθήκπ της ζωής, 
Ασφαλώς, το απροσµέτρπτο του λαβυρίνθου-κοχλία 
που είχε φτιάξει ο Γιάννης Σβορώνος για το ομότιτλο, 
εμβληματικό για την καλλιτεχνική του φροντίδα πε- 
ριοδικό του 1945-1947 (όπου και θήτευσε ο Τσίζει), 
ὃεν ήταν άσχετο µε τα ταυτολογικά ποιήµατα-κοχλίες 
του Απολλιναίρ, που άρεσαν επίσης στον Πεντέίκπ από 
την εποχή ακόµα που ενίσχυε τον έμπιστό του Στρατή 
Δούκα, όταν έβγαζε στην Αθήνα µε χίλια βάσανα το 20 
Μάτι Αλλά αν τα οπτικά ποιήµατα του Απολλιναίρ εί- 
ναι την ἴδια στιγµή π αποθέωση της αφαίρεσης και η 
θέωση του συγκεκριμένου, καθώς είναι π γλώσσα στην 
απόλυτη λιτότητά της, Και αν τα αριθµολογικά σχεδιά- 
σµατα του Πεντζίκη είναι π διαρκής επιθυμία του να 
γεωμµετρήσει και να βαλει µια τάξη στο χάος, μπορούμε 
ίσως να υποψιαστούµε µέσα από ποιους ὀρόμους γεν- 
γήθηκε ο µέχρι εμµονής έρωτας του Κάρολου Τσίζεις, 
στα εικαστικά όσο Και στα γραπτά του, για το ακριβές, 


[Απρ. 2012] α 
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του ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΟΚΟΡΗ 
Φιλόλογου και Κοιτικού, Διδάσκοντος στο Α.Π.6. 


Ἱ. ποιήµατα του Κάρολου Τσίζεκ συγκροτούν µία ακόµη 
απὀδειέπ της πολυσχιδούς καλλιτεχνικής του προσωπικότη- 
τας, Πρωτοδημοσιεύτηκαν στπ διάρκεια µιας ενδεκαετίας 
(1993-2004) σε λογοτεχνικά περιοδικά του Πειραιά (Το [Πα- 
ραμιλπτό), της Αθήνας (Μπιλιέτο, Πλανόδιον, Νέα Εστία) 
καιτης Θεσσαλονίκπς (Ανιχνεύσεις και, κυρίως, Εντευκτήριο). 
Το ποιητικό υλικό, που παρουσιάζει αξιοσηµείωτῃ θεματική 
Και τεχνοτροπική συνάφεια, συνενώθηκε και εκδοτικά, συγ- 
Κροτώντας τον κομψό τόμο Στίχοι έρωτα και αγάπης, ο οποίος 
εκδόθπκετο 2005 απότις εκδόσεις «Μπιλιέτο». Το µόνο ποί- 
ημα που δημοσιεύεται για πρώτη φορά στον εν λόγω τόμο 
φέρει τον τίτλο «Καταχνιές»: 


Εδώ ξεσπούν την άνοιξΠ συχνά και καταιγίδες, 

ομίχλες ζώνουν τις ψηλές κορφές ώς τον Απρίλη, 
στήνουν στη θύμπση οἱ θροχές επίβουλες παγίδες, 
καθώς πχούν στις φυλλωσιές όπως στο αυτί κοχύλ! 

και µοϊάζουν οἱ ώρες που περνούν µε αδιάβαστες σελίδες 
βιβλίου που χάρισες παλιά σε µια νεκρή σου φίλη. 


Παρότι ο περιεχόµενος στο ποίπµα ερωτισµός είναι υποδόριος 
Και όχι εµφαντικά προβθαλλόμενος (Π ερωτική φόρτιση των 
περισσότερων ποιημάτων του Βιβλίου είναι σαφώς υψπλό- 
ῥαθμη), οι στίχοι περικλείουν Καιτα άλλα δύο(εκτός απότον 
έρωτα) μεγάλα και διαχρονικά θέµατα της ποίπσης: τον χρόνο 
και τον θάνατο. Αυτές οι παράμετροι, ενταγµένες στο κεν- 
τρικότερο για τον ποιητή Τσίζεκ βίωµα της ερωτικής ανάτα- 
σπς ή και απώλειας ως συναισθπματικού αλλά και σωματικού 
γεγονότος, αποτελούν το θεματικό κύτταρο του ποιπτικού 
ιστού; 
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Η ποίηση του 
Κάρολου Τσίζεκ 





ΠΟΘΟΙ ΣΤΟΝ ΚΑΟΡΕΦΤΗ 


Με εξάρες µοιάζανε, στα ζάρια, 
τα ὃυο σου ολόγιοµα φεγγάρια, 
καθώς σε χέρια ανάξιου παίκτη 
γυμνά προβάλλαν στον καθρέφτη, 


Τώρα στα κρύα τα σεντόνια, 
σαν χνάρι εφήµερο στα χιόνια, 
οὔτε π λακκούθα πια δεν µένει 
απ᾿ το κορμί σου νοτισµένῃ, 


Μα εγώ βαθιά µέσα µου νιώθω 
πάντα να καίει τον ίδιο πόθο, 

μ’ όλο που χρόνια έχουν περάσει 
ΚΙ έχουµε, χώρΙα, οἱ δυο γεράσει. 


Όταν τπ νύχτα δεν κοιμάμαι, 

το λάγνο σύμπλεγμα θυμάμαι, 

ενώ αμυδρό ένα φέγγος πέφτει 

στο ασήμι του άδειου, πια, καθρέφτη. 


Όπως γίνεται αντιληπτό και από τους παρατιθέµενους στί- 
χους, ο Τσίζεκ χειρίζεται τα εργαλεία της παραδοσιακής ποι- 
ητικής έκφρασης µε αξιοθαύμαστη τεχνική επάρκεια. Η συγ- 
κινπσιακή ορµή των στίχων διοχετεύεται στο αυλάκι του ἐμ- 
µετρου λόγου, ο οποίος αξιοποιείται από τον Τσίζεκ στο ιαμ- 
βικό, κυρίως, σχήµα του, ὁπλαδή οι περισσότεροι καιρυθµικά 
βασικότεροι τόνοι κάθε στίχου τίθενται σε συλλαβές που κα- 


λύπτουν άρτιες (ζυγές) ρυθµικά θέσεις, Επιπρόσθετα: µε λί- 
γες εξαιρέσεις, τηρείται το κριτήριο της ισοσυλλαβίας των 
στίχων κάθε ποιήµατος (Π ποσότητα ρυθµικών συλλαβών 
δεν παραλλάσσεται από στίχο σε στίχο), οπότε αναδύεται 
π αίσθηση µιας αρμονικής µουσικότῃη- 
τας, αἴσθηση που ενδυναμώνεται και 
από τις επαρκείς οµοιοκαταληξίες 
Κάθε ποιήµατος. Ο Τσίζεκ, μάλιστα, 
ορισμένες φορές κατορθώνει όχι απλώς 
από τον τελευταίο τόνο των οµοιοκα- 
τάληκτων στίχων έως το τελείωµά τους 
να υπάρχει οµοπχία (π.χ. πέφτει / κα- 
θρέφτπ), αλλά οικοδοµεί και πλούσιες 
οµοιοκαταληξίες, συμπαρασύροντας 
στο οµοιοτέλευτο φθόγγους και συλ- 
λαβές που βρίσκονται πίσω από τον 
τελευταίο τόνο των συνδεδεμένων µε 
ομοιοκαταληξία στίχων (π.Χ. κοιμάμαι 
/ θυμάμαι). Στις ελάχιστες περιπτώσεις 


--αποδεσμευμένο από µετρικά σχή- 
µατα-- στίχο, υπάρχει ὑψπλόβαθμηλε- --- 
κτική συμπύκνωση και δραματική (υπό 
την έννοια της πυκνής διαδοχής στοιχείων) εικονοποιία, 
ώστε να εκπηγάζει από το ποίηµα ένας εσωτερικής φύσεως 
ρυθµός, που προκαλεί συναισθηματική κινητικότητα: 


ΠΡΟΣΔΟΚΙΑ 


Οἱ λουλουδένιες πατηµασιές ενός σκύλου στα χιόνια 
φέρνουν πριν την ώρα στην Καρδιά σου την άνοιξη. 


Στην ποίπση του Τσίζεικ, ένας βασικός (αλλά όχι ο µοναδι- 
κός) μοχλός συγκινησιακής ανάδυσης είναι Π μνήμη του 
ερωτικού βιώµατος, Σπαράγµατα της περασμένης ζωής ανα- 
Κύπτουν άλλοτε σαν πληγές Και άλλοτε σαν ευφρόσυνες 
ανατάσεις, Το επόμενο ποίημα, µε βαθιά αυτοβιογραφικά 
ίχνη, ανασύρει από τα βάθη της ποιητικής ψυχής την ανά- 
µνηση ενός έρωτα, που φέρει έντονη Και τη σφραγίδα των 
ανθρώπων ως θυμάτων της ιστορικής μοίρας; 


ΧΑΜΕΝΗ ΦΙΛΗ 


Δεν ξέρω αν πέθανες ή αν ζεις ΚΙ αν θα ξαναϊδωθούμε 
το πλοίο µας, πριν θυθιστεί, µια νύχτα άλλαξε ρότα, 
µας χώρισαν ο αγκυλωτός σταυρός και π μαύρη µπότα 
και δεν µπορέσαµε, µαζί απ᾿ το κύµα να σωθούµε. 


Σε άλλη στεριά, ο καθένας µας, έτυχε να βρεθούμε 
και τίποτα δεν έγινε µετά όπως ήταν πρώτα, 
Θυμάμαι, ένα καρίκωµα μικρό είχες στην κιλότα 

κι έπνιξε µιας ζωής σιωπή όσα είχαµε να πούμε. 


Ο παραδοσιακός ρυθµικός τρόπος τῃς ποίπσης του Τσίζεκ 
δεν ώθησε τον ποιητή προς ένα “ευγενές” και λυρικό λεξι- 
λόγιο παρωχηµένης κοπής. Συχνά ανιχνεύεται στοὺς στίχους 





Κάρολος Τοίζεν. 


ΑΓΑΠΗΣ 
που ο Τσίζεκ χρπσιµοποιεί ελεύθερο Εούμαα 


ΕΝΙΟΣΕΙΣ ΜΠΙΗΕΤΟ, ΠΗΛΙΛΝΙΙ 





.” 


του π λειτουργική χρήση ενός “καθπμερινού” λεκτικού τό- 

νου, συνυφασµένου µε ερωτογενείς αποτυπώσεις αντίθετων 

προς την λυρική υψιπέτεια πράξεων, που έχουν όµως τη 

δυναμική να προκαλέσουν τόσο τον ερωτικό πόθο όσο και 
τον ποιπτικό παλμό: 


ΚΡΥΦΟΚΟΙΤΑΓΜΑΤΑ 


Τα πόδια σου όταν πλένεις στον µπιντέ, 
σκύθοντας, αφού µου έστρεψες τα νώτα, 
κοιτάζω πώς διαγράφεται π κιλότα 
κάτω απ᾿ το φόρεµά σου, το εµπριµέ 


κι όταν κόβεις, γυρτή στον καναπέ, 
προσεκτικά τα νύχια των ποδιών σου, 
νιώθω σχεδόν το βάρος των βυζιών σου 
απ᾿ το ξεχειλωμένο ντεκολτέ. 


ΣΤΙΧΟΙ ΕΡΩΤΑ 
ΚΑΙ 


Ο Κάρολος Τσίζεκ υπήρξε ως γνωστόν 
Καὶ άριστος μεταφραστής ποιπµάτων 
(από τα τσέχικα και απὀ τα ιταλικά), 
οπότε θα μπορούσε να διεκδικήσει την 
ποιητική ταυτότητα Και μόνο µε τις ποι- 
πτικές μεταφράσεις του. Ωστόσο, µε τους Στίκους έρωτα 
και αγάπης αναδεικνύει το πρωτογενές ποιητικό του κοί- 
τασµα. Αξιοποιώντας, μάλιστα, τις ρυθµικές δυνατότητες 
του έµµετρου Και ομοιοκατάληκτου λόγου, καταφέρνει να 
εναρμονιστεί µε µία λειτουργική τάση των ποιπτικών εξελί- 
ξεων, στης οποίας την ανόρθωση Κατά βάση συνέβαλαν οι 
κατά σχεδόν µία πλικιακή γενιά νεότεροί του ποιητές της 
γενιάς του 70 ή και ορισμένοι από τους ακόµη πιο νέους.Ο 
Ηλίας Λάγιος, ο Νάσος Βαγενάς, ο Μιχάλης Γκανάς, ο Διο- 
νύσης Καψάλπς, ο Γιώργος Κοροπούλης, ο Δημήτρης Κο- 
σµόπουλος, ο Δημήτρης Ελευθεράκης κ.ά, Καλλιέργησαν και 
τον έμμετρο λόγο, αναζπτώντας την «επαναμάγευση» της 
ποίησης ως δυναμικής Και ανασυσταϊίνοντας το όραµα µιας 
απολεσθείσας οργανικότητας µέσα σε έναν κόσµο ανερµά- 
τιστο, αντιφατικό και χαώδῃ. 0 Κάρολος Τσίζεκ ανακτά την 
υπαρξιακή ισορροπία µέσα από την ερωτική πλήρωση, αλλά 
και µέσα από την Καλλιτεχνικά δικαιωµένη συμφιλίωση µε 
την ερωτική απώλεια, Κυρίως όµως µε τη φθορά του χρόνου’ 
συμφιλίωση στην οποία ταιριάζει π ηχητικά αρμονική από- 
ὃοσπ, ώστε να συγχωνευθούν βαθιά ως αδιάσπαστη ενότητα 
το νοηµατικό κέλυφος Και το ποιητικό ρήμα; 


Η ΑΣΠΡΗ ΤΡΙΑ 


Τη µέρα που στπν ήθη σου 
είδα µιαν άσπρη τρίχα, 
µε πήρε το παράπονο, 
λες ξαφνικά πως είχα 
αντιληφθείτον άπονο 
χρόνο, που µας παιδεύει, 

να λέει; «Το Χθες περίσσεψε 
και το αύριο λιγοστεύει». 

5 
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του ΔΗΜΗΤΡΗ Θ. ΑΡΒΑΝΙΤΗ 
Σχεδιαστή, Μέλους της ΑΙ 


ΔΙΑΤΟΝΙΟΣ 1955 





Σάκης Παπαδημ.ητρἰου 
ΘΕΜΑΤΑ ΚΑΙ ΠΡΟΣΩΠΑ 


ΤΗΣ ΣΥΓΧΡΟΝΗΣ Τ2Α2 
(1950-1970) 





{στά 
Εκδόσεις Διαγωνίου 
Αρ. 441 Θεσσαλονίκη 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012/17 


Σε “άπταιστα” ελληνικά: 
παςροεῖ, ΜαθςίΓο 


Των γνωρίζω πολύ Καλά, παρόλο που δεν έτυχε ποτέ να τον συναντήσω, 
Στις αρχές του 50, µου τον “σύστησε” ο Σάκης Παπαδημητρίου, χαρίζοντάς 
µου όλη τη µέχρι τότε σειρά των Εκδόσεων Διαγωνίου, που επιµελείτο 
σχεδιαστικά από το 1958. Βιογραφικά του στοιχεία βρήκα στην έκδοση του 
1976, µε τον τίτλο Ο ζωγράφος Κάρολος Τσίζεκ, σε επιμέλεια του Ντίνου 
Χριστιανόπουλου. Εννοείται ότι συνέχισα την επαφή µου µε τη σχεδιαστική 
εργασία του για Τη «Λιαγώνιο» ώς το κλείσιμο του κύκλου της. 

Το 1981, πλήρης ενθουσιασμού, έγραψα ένα κείµενο, παρουσιάζοντάς τον 
στο περιοδικό Ανάτυπο τού τότε Σωματείου Γραφιστών (σήµερα: Ένωσπ 
Γραφιστών Ελλάδας). Κείμενο αναλυτικό και εικονογραφημένο µε καμιά 
δεκαριά παραδείγματα της δουλειάς του. Αυτή ήταν, στην ουσία, π πρώτη 
παρουσίασή του στο σώμα” των συναδέλφων µου. Θυμάμαι ότι πολλοί 
γραφίστες είχαν αναζητήσει τα τεύχῃ του περιοδικού και τις Εκδόσεις 
Διαγωνίου στα αθπναϊκά βιβλιοπωλεία αλλά είχαν ατυχήσει. Νομίζω ότι κάτι 
άλλαξε µε πρωτοβουλία του Σάκπ Παπαδπμητρίου, σε συνεννόπση µε τους 
αδελφούς Φαληρέα, ώστε το περιοδικό μπορούσε κανείς να το βρει στο 
κατάστημα δίσκων Ρορ Ε/ενεῃ. 

Αυτό που σήµερα συνειδητοποιώ είναι ότι ο Κάρολος Τσίζεκτο 1958 ήταν 
λίγο μικρότερος από τα σαράντα και στα χρόνια του 80, ήταν Κοντά στα 
εξήντα. Καθόλου νέος, 


Τι ήταν αυτό όµως που έκανε τη δουλειά του τόσο άρτια και εξαιρετική, σε 
µια εποχή που οι υποδοµές στον Κλάδο των γραφικών τεχνών βρίσκονταν 
ακόµα στο επιπεδο των πρώτων μεταπολεμικών χρόνων και δεν υπήρχαν 
ευκολίες για έναν «μπ επαγγελματία» που αποτολμούσε να ασχοληθεί µε τη 
σχεδίασπ οπτικής επικοινωνίας στην Ελλάδα; Τι είχε ως εφόδια υλικών για 
σχεδίαση ένας ζωγράφος σαν τον Τσίζεκ εκτός από χαρτιά, μολύβια, 
τέµπερες Και Κάποια όργανα σχεδίου; Είχε όλα αυτά που, παρ’ όλη την 
εξέλιξη των εργαλείων, την εμφάνισπ των υπολογιστών, τις ευκολίες και τις 
Βελτιώσεις στον χώρο των αναπαραγωγῶν, όλο Και πιο σπάνια τα συναντά 
κανείς σήµερα. Ο Τσίζεκ είναι γεμάτος µε γνώσεις Και κριτική σκέψη, Κατά τη 
γνώµη µου, είναι ένας συνειδητός εκφραστής του Μοντερνισμού, καθόλου 
µοντερνιστής, που γνωρίζει να συνθέτει την «ταύτιση της µορφής µετο 
περιεχόµενο» στις εργασίες που του ανατίθενται. Εργασίες που μάλλον δεν 
διεκδίκησε, δεν χτύπησε πόρτες Και ὃεν έκανε πρωταθλητισµό στη 


Γιάννης Μπαμπατζάνης 


ΝΑΥΤΙΑ 
ΚΑΙ ΑΛΛΑ ΔΙΗΓΗΜΑΤΑ 


1965 
᾿Εκδύσεις Διαγωνίου 
Θεσσαλονίκη 





ΑΡ, Ἰ 


ΝΙΚΟΥ ΚΑΣΤΙΤΣΗ 


Τ0 ΕΝΥΠΝΙΟ 
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συσσώρευσπ αναθέσεων. Αρκέστπκε στις συνεργασίες της επιλογής 
του, στην ποιότητα ως ζητούμενο και στο ήθος του σχεδιασμού. 
Κέρδισε διακρίσεις και βραβεία, όλα αξιοζήλευτα και µε αντίκρισμα 
την αδιαμφισβήτητη ποιότητα του έργου του. 


Πριν από λίγα χρόνια, Καθώς περπατούσα στο κέντρο της Αθήνας, Π 
ματιά µου έπεσε σε µια σειρά εξωφύλλων Βιβλίων στην προθήκη 
βιβλιοπωλείου. Αμέσως αναγνώρισα τη δουλειά του και πίστεψα ότι 
αποτελούν επανέκδοσπ εκδόσεων της «Διαγωνίου». Ηταν µια µικρή 
σειρά σε έκδοση του «Ιανού». Τα αγόρασα όλα. Για καιρό τα είχα στο 
σχεδιαστήριό µου, παρατηρώντας τα και προσπαθώντας να καταλάβω 
τι ήταν αυτό που τα έκανε ξεχωριστά. Αν Και ὃεν είχα να λύσω 
κανέναν στρυφνό γρίφο, Τα εξώφυλλα είναι αποτέλεσµα της ίδιας 
διαδικασίας που ο Τσίζεκ ακολουθεί σταθερά. Φαίνονται απλά, χωρίς 
να είναι εύκολα, µε απόλυτα ισορροπημένη σύνθεση των στοιχείων 
τους και ένα αποτέλεσµα που σου αποκαλύπτει, τουλάχιστον, το 
είδος του περιεχομένου των βιβλίων. Συνθέσεις γεωμετρικές µε 
ασκητική χρήση των βασικών χρωμάτων του «Ώς ο{{]», σε µια αέναη 
αιώρηπση και διάλογο μεταξύ τους, Μια εμμονή στο ανεικονικό, λες 
και ὃπλώνουν απόλυτη προσήλωσῃ στις αρχές της ὁημιουργικής 
πρότασης Ίων «ρίοιΠ5» του µαέστρου της ρωσικής πρωτοπορίας Εἰ 
Πςς!1ΖΙ«Υ και µια θέση Κοντά στην πεποίθηση ότι ο σχεδιαστής 
“εφήμερων” µπορεί να είναι ένας παράγοντας για την αλλαγή. 


Τον θαυμάζω. 


Ο Τσίζεκ αποτελεί μοναδική περίπτωση σχεδιαστικού ήθους, Δεν 
χορταίνω να το επαναλαμβάνω. Το έργο του διδάσκει το μέτρο και 
την οπτική αρµονία, όπως ορίζονται ιστορικά από τα έργα σπουδαίων 
Ευρωπαίων σχεδιαστών. Γνωρίζει να ὃπμιουργεί την ταυτότητα των 
ειδών, σχεδιάζοντας µια αφίσα που είναι αφίσα, ένα εξώφυλλο βιβλίου 
που είναι εξώφυλλο βιβλίου, ή το σχέδιο για χαρτί περιτυλίγµατος 
που είναι χαρτί περιτυλίγµατος. Αποφεύγει συστηματικά τις χυλώδεις 
εικόνες, επιμένει να απορρίπτειτις αμήχανες διακοσμητικές 
ασάφειες Και συνηθίζει να καταθέτειτις ιδέες του µε τρόπο ώστε να 
αιωρούνται στον χώρο, αφήνοντας κενές µεγάλες επιφάνειες στο 
εμθαδόν του σχήματος πάνω στο οποίο συνθέτει τον διάλογο µετον 
θεατή των εικόνων του. 


Ο Τσίζεικ ανήκει στη γενιά των «ραϊίπεήγ σταρῃὶς ἀεσίρπεις», όπως 
ορίζει αυτός ο νέος χαρακτηρισμός, επιδιώκοντας να εντοπίσει τις 
αφετηρίες Και την καταγωγή των σχεδιαστών µέχρι καιτην εμφάνιση 
των υπολογιστών. Αυτή π γενιά δεν αισθανόταν την ανάγκη να 
αιτιολογήσει µε λεκτικές φλυαρίες αυτό που το έργο της έδειχνε, Δεν 
χρησιμοποιούσε όρους όπως «εοπεερῦ», γιατί απλά πίστευε πως όλα 
αρχίζουν από µια καλή ιδέα. 


Θα ήθελα να έχω σχεδιάσει το εξώφυλλο του βιθλίου του Σ. 
Παπαδημητρίου Θέματα και πρόσωπα της σύγχρονης τζαζ, το 
εξώφυλλο του βιβλίου του Γ, Μπαμπατζάνη Ναυτία και άλλα 
διπγήµατα, το βιβλίο του Νίκου Καχτίτση Το ενύπνιο, μεταξύ µας 
πολλά περισσότερα, αν και ακόµα περισσότερο το ευφυές λογότυπο 
της «Λιαγωνίου», 


Φεβρουάριος 2012 8 
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του ΝΤΙΝΟΥ ΧΡΙΣΤΙΑΝΟΠΟΥΛΟΥ 
Ποιητή 





Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος και ο Κάρολος Τσίζεκ στη 
Μικρή Πινακοθήκη Διαγώνιος τον Μάιο του 1985 
κατά τη διάρκεια έκθεσης φωτογραφίας του Γιάννη 
Βανίδη. Πίσω τους ως ἐκθεµα, ο Νίκος Γαβριήλ 
Πεντζίκης. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011 17ω 


Φωτογραφία :Άρις [Γεωργίου 


Μισός αιώνας Φιλίας 
Και συνεργασίας 


... αγαπητό µου φίλο και εκλεκτό συνεργάτη Άρι Γε- 
ωργίου υποσχέθηκα πριν από κάµποσο Καιρό να γράψω 
κάτι σαν αναμνήσεις από τα μακρόχρονη φιλία µου και 
τῃ συνεργασία µου µετον Κάρολο Τσίζεκ. Η σχέση αυτή, 
αν θυμάμαι καλά, αρχίζει από το 1949, γίνεται πιο συ- 
στηµατική από το 1952 (µε την κόκκινη αγελάδα) και 
συνεχίζεται µέχρι σήµερα. Πρέπει να οµολογήσω πως 
όλο αυτό το διάστηµα κρατούσα πµερολόγιο, Κάτι που 
το θεωρώ πολύτιμο για όλους µας και που δυστυχώς δεν 
έχω καιρό να το διαβάσω --- γεγονός που μου φέρνει µε- 
γάλπ λύπη. Θα θυµόμουν τότε πολλές λεπτομέρειες του 
σήµερα τις έχω ξεχάσει. Γι αυτό θα κάνω µια προσπάθεια 
από µνήµης Και θα πω το πώς αρχίσαµε µε Την ωραία 
βυζαντινή αγελάδα που γυρίζει και δαγκώνει την ουρά 
της ως εξώφυλλο --χωρίς γράµµατα-- τῆς συγκεντρωτι- 
κής έκδοσης των ποιημάτων µου Πομήματα 1950-1955 
(φθινόπωρο 1957).το πώς άρχισα από τα τέλη του 1957 
να προετοιµάζω την έκδοση του περιοδικού µου Διαγώ- 
νιος µε μόνη τη βοήθεια του Κάρολου και πώς κυκλοφό- 
ρΏσε το πρώτο τεύχος την Πρωτοχρονιά ακριβώς του 
1958 καιτι σπουδαία απήχηση είχε στους λογοτεχνικούς 
και καλλιτεχνικούς κύκλους: το πώς συνεχίστηκε µε αµεί- 
ωτο πάθος πι εξάµηνη έκδοση τα πρώτα πέντε χρόνια, 
που είναι και τα σημαντικότερα’ το πώς το 1962 αρχί- 
σαμε, πάντα οἱ δυο µας, τις Εκδόσεις Διαγωνίαου, πάντα 
µε τῃ βοήθεια ευθύς εξαρχής του καταπληκτικού τυτιο- 
γράφου Νίκου Νικολαίδη, εκδόσεις του άφησαν ετιοχή 
και στην οργανωμένη προσπάθεια και στην εκπληκτική 
γραφιστική δουλειά και που µέσα σε 25 Χρόνια έφθασαν 
τις 170: το πώς το περιοδικό συνέχισε την έκδοσή του 
ανά πενταετίες µε διετείς “αγραναπαύσεις”. το πώς Π 
προσπάθεια ολοκληρώθηκε µετῃ δημιουργία της Μικρής 
Πινακοθήκης, που έδωσε άλλον αέρα στα εικαστικά, µε 
την ανακάλυψη και έκθεση τουλάχιστον 250 νέων και 
παλαιών καλλιτεχνών’ στην προσπάθεια αυτή π βοήθεια 
του Τσίζεκ υπήρξε κάτι παραπάνω από ουσιαστική’ άλλο 
τόσο και οι Εκδόσεις Διαγωνίου πρόβαλαν όσο µπορού- 


Ντίνος Χριστιανόπουλος 


ΠΟΙΗΜΑΤΑ 
1949-1964 





σαν το εικαστικό του έργο, ενώ π Διαγώνιος πρόβαλε το 
μεταφραστικό του έργο µε εκδόσεις και ανάτυπα. Αλλά και 
µετά το οριστικό κλείσιμο της Διαγωνίου (1983) καιτο στα- 
µάτηµα των Εκδόσεων Διαγωνίου (1998), καθώς και το κλεί- 
σιμο της Μικρής Πινακοθήκης (1996), π δημιουργική πορεία 
του Τσίζεκ δεν σταμάτησε: έκανε εξώφυλλα για ανάλογες 
εκδόσεις περιοδικών Και βιβλίων, διαφόρων μικροφυλλα- 
δίων, οργάνωσε εκθέσεις έργων του μόνος ή καιµετῃ βοή- 
θειά μου, συνέχισε το μεταφραστικό του έργο σε μεγάλα 
Κείμενα πάντοτε από τα ιταλικά και τα τσέχικα (αλλά και 
τα ρωσικά και τα σλοβακικά), καθώς και το σπουδαιότερο, 
μας χάρισε µια µεγάλπ έκπληξη: από το 1980, αν θυμάμαι 
καλά, άρχισε να παρουσιάζει ποιήματα, και μάλιστα σε πα- 
ραδοσιακή µορφή: οι δυο ποιητικές του συλλογές είναι το 
Κάτι άλλο. Έτσι λοιπόν, ο Τσίζεκ, µέσα στα εξήντα χρόνια 
της φιλίας και συνεργασίας µας, αξιώθηκε --είτε του το 
αναγνώρισαν είτε ὀχι-- να δώσει ένα τεράστιο έργο (ζω- 
γραφικό, γραφιστικό, μεταφραστικό, ποιητικό και --ας το 
πούμε και αυτό--- Και πεζογραφικό) και, αειθαλής στα ενε- 
νήντα του, συνεχίζει να δημιουργεί µε κέφι Και µε όρεξη 
Και µε αλπθινό ταλέντο, 


Τα όσα έγραψα µέχρι τώρα είναι οπωσδήποτε Λίγα και πε- 
νιχρά και ὃεν αποδίδουν σε πολλά το πρόσωπο του ανθρώ- 
που. Λείπουν άλλες δύο περίοδοι από τῃ ζωήτου Τσίζεις ῃ 
περίοδος του Κοχλία, που είναι κατά πολύ σημαντικότερη 
από την περίοδο της Διαγωνίου, και π περίοδος µετά το 
1980, όπου ο Τσίζεικ ὃπμιουργεί µόνος και ανεξάρτητος και 
δίνοντας τον Καλύτερο εαυτό του στο έργο του. Με δύο 
λόγια, στην περίοδο του Κοχλία ο Κάρολος παίρνει, στην 
περίοδο της Διαγωνίου δίνει, ενώ στην τελευταία περίοδο 
ὃπμιουργεί, Αυτά όλα θέλουν συζήτηση, που δυστυχώς δεν 
είμαι πλέον σε θέσπ να την Κάνω, άλλωστε δεν έχω και τις 
κατάλληλες προὐποθέσεις, γιατί αγνοώ πολλά στοιχεία και 
λεπτομέρειες τόσο από τη ζωή όσο και από το έργο του. 
Πρέπει να βρεθεί κάποιος άλλος, πιο νέος, που να ξέρει 
πιο πολλά, έστω και µέσα από τη βιβλιογραφία. 





... 


Η οδός Φλωρίνης, στη δεξιά πόρτα, 

στο τότεσπῄπιτου, ο Ντίνος Χριστιανόπουλος, 1960, 
Φωτογραφία: Κάρολος Τσίζεκ. 

Συλλογή φωτογραφίαςτου Ντίνου Ἀριστιανόπουλου. 





ΤΕΕ 5ΛΟΟΙ ἁἱ 

ΕΜΙΙΙΟ ΟΕΟΟΗΙ 

τενίο ο Ἱεπάμ ίσης είουα αἱ Ομηρ Οτο ο Γή Δοκοίαίος 
ΟΟΑΡΕΝΝΙ ΡΕΙΙΙΡΤΠΟΤΟ ΠΛΙΙΛΝΟ ο Ου ΙΤΟΚΑ 
Τον λοπήκ! 974 


(αὔα) 

ΤΡΙΑ ΔΟΚΙΜΙΑ τοῦ 

ΕΜΙΛΙΟ ΤΣΕΕΚΗΙ 

παλικὸ κείµενο καί µετόφραση Γήννη Ροσολότου καὶ Κάρολος Τμίέζεν 
ΤΕΤΡΑΔΙΑ ΤΟΥ ΙΤΑΛΙΚΟΥ ΕΠΙΜΟΡΦΩΤΙΚΟΥ ΙΝΣΤΙΤΟΥΤΟΥ 
Θεσσαλονίκη 1914 





Γιάν Ζάμπορ 


ΑΝΑΤΟΑΙΤΙΚΟ ΧΛΛΙ 


τα 


Μετάφραση ἀπά τό σλοθάκυιο πρωτότυπο; Κάρολος Τσίζεκ. 





Εξώφυλλα φιλοτεχνηµένα 
απὀ τον Κάρολο Τσίζεκ για 
τις εκδόσεις μεταφράσεων. 
Από τα ιταλικά, τριών 
δοκιμίων του Εμίλιο Τσέκι 
το 1974 και από τα 
σλοβακικά, ποιημάτων του 
Γιαν ζάµπορ, το 2006. 








τοῦ Μπιλιέτου σ4 


Παμνία, Σεπτέμθρος - Ὀκπήθρως 90 


ὐύ ΟΚΊΑΣΕΠΙΠΟ 
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«ταν µια βιβλική σκηνή [...]. Οι δρόμοι ήταν γεμάτοι από ραπτομηχανές και σπασµένους καθρέφτες από 
ντουλάπες, ανάκατα σε σωρούς |...]. Πολλά καϊκια που ήταν δεμένα στον µώλο άρχισαν να τσουρουφλίζον- 
ται [..]. Ένα αυτοκίνητο πήρε φωτιά και λαμπάδιασε στη µέσπ του δρόμου |...]. Κατά µήκος της προκυµαίας 
οι προσόψεις των κτιρίων καίγονταν ταυτόχρονα, σχηματίζοντας έναν θεόρατο βράχο από πορτοκαλιές 
καὶ λευκές φλόγες [...]. Χιλιάδες πυροπαθείς συνωστίζονταν στην προκυμαία, σαν μαύροι πυγµάχοι µε ένα 
γιγαντιαίο πορφυρό φόντο πίσωτους [...]. Καθώς στεκόµουν ανάµεσα στον καπνό και στις λάµψεις της φω- 
τιάς, εκεί, στην προκυμαία, θυμάμαι πως αγόρασα µια φέτα πεπόνι. Μου φάνηκε πως ήταν από τα πιο νό- 
στιµα πράγματα που έχω δοκιμάσει ποτέ! Ο µικροπωλητής, καθώς τεµάχιζε το ολόγλυκο ζουµερό πεπόνι, 
µου έδινε την εντύπωσπ του ανθρώπου που ξέρει να εκτιµά το μεγαλείο µιας τέτοιας καταστροφής |...|.» 
(Μαρτυρία του Βρετανού δημοσιογράφου (οἱήηςοπ Όνναη για την πλατεία Ελευθερίας και την πυρκαγιά 
που κατέκαψε την πόλπ κατά τον Αύγουστο του 1917) 


Αυτή π λεπτομέρεια µετο πεπόνι μού αρέσει πολύ. Θα την βάλω οπωσδήποτε µέσα στο μυθιστόρημά µου. 
Αυτός να τρώει πεπόνι και µπροστά του οἱ ὃυο θασανιστές να θουτάνε τις πατούσες του αἰχμάλωτου σε 
καυτό λάδι. Ἡ μήπως να τον θάζουνε να καταπίνει ζωντανούς αρουραίους; 

(Ποπ Ὠανίς, 37 χρονών, Βρετανός μυθιστοριογράφος, σήμερα) 


Αυτό µε τα όρθια στοιχεία είναι αλπθινή μαρτυρία, µεταφρασμένη από εμένα. 
Αυτό µε τα πλάγια στοιχεία είναι επινοηµένη, από εμένα, μαρτυρία. 
Σάκης Σερέφας 


Πηγή: 
5Θ/ϱ/ᾶς 5αΚίς, ΥἱαΚοιπηἰς Ηα[Γῖς, Τηθοσαἱοπίφιµθ ἃ Ια ΡΓΕΠΙΙδΙΘ ΡΘΙ5ΟΠΠΘ, 
(απηοὶς ἆθ νογαφε Γόνό, Ρα!ΐ5, ΕΠίοη Κα[ίπιᾶσες 2005 
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επιμέλεια 
του ΠΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, Εκδότη-Διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ποιήματα απὀ το συρτᾶρι 


Τα πλαστιπά λονλούδια των τόφων 


Ον σποραδικές, Υοερές, Χραυγές διαταράσσουν τη βουβή 
ρουτίνα του µεγάλον πονμητηρίον. Ανήκουν σε άτοµα που 
έχασαν πρόσφατα τον ἀνθρωπό τους καν δεν έχουν συνηθίσεν 
την νδέα του θανάτου τροµάζουν µε τις ρωγμές στο χώμα του 
τάφου νπαθώς αυτό βονλιάζει, σηµάδν πως η σήφη άρχισε καν 
η βαρύτητα συνεχίζεν το ανώννο έργο της επλιπαροῦν γνα ένα 
σημάδι απὀ το νεκρὀ σώμα παν κνοντοῦν απελπισµένα τη 
φωτογραφία δε λένε να στρέφουν τα νώτα καν να φύγουν 
ανάβουν παν τανπτοποιούν τα Ἠερνά. 


1ο σνωπηλό µελίσσν των υπόλοιπων επισκεπτών επιδίδεταν 
μεθοδικά στην πανυσίπονο λάτρα. 1αά Καθαρά μάρμαρα καν το 
λάδι στα Ἡαντήλια δείχνουν την αδνάµοπη φροντίδα. 
Μοναδικό σηµείο παραίτησης, τα πλαστικά λονλούδνα σε 
μάπονονς τάφονυς. Παράτανρα µα βολιλά. Απέθαντα, σ' ένα 
χώρο φθοράς ναν χαμοῦ. 


Σπύρος Λαζαρίδης 


Γεννήθηκε το 19568 στο Ηλιόλουστο του Κιλκίς και από το 1967 µένει στη 
Θεσσαλονίκη. Τελείωσε το Φυσικό τµήµατης Φυσικομαθηματικής Σχολής 
του Α.Π.Θ, και εργάζεται ως καθηγητής στη Μέση Εκπαίδευση. Συνεργάστηκε 
µε ποιήματα, δοκίµια και μελέτες µε τα περιοδικά: Διαγώνιος, Οδός Πανός, 
Εντευκτήριο, Τραμ, Η Λέξη, 2τροχοί, Θεσσαλονικέων Πόλις, Ο δηµότης, Δυτικώς, 
Τάμµαριξ, Πόλη. Ἐχει εκδώσει δώδεκα βιβλία (ποίηση, θέατρο, ανθολογία, 
µελέτη). τελευταίο: Ενδοσκεληδόν. Ανθολογία έργων της ελληνικής λογοτεχνίας 
µε ήρωες μοτοσυκλέτες και μοτοσυκλετιστές, Θεσσαλονίκη, Ζήτρος 2007. Υπό 
έκδοση: Η µοναξιάτου Ζέπενλικ. Η μακραίωνη κυοφορία των δυτικών 
συνοικιών της Θεσσαλονίκης µέχρι το 1920, Θεσσαλονίκη, Ζήτρος 2012. 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 

ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, Εκδότη-Διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Δημήτρης ΜΙίγγας 


9 Δημήτρης Μίγγας γεννήθπκε στπ Μαρα- 
θούπολπ Μεσσηνίας το 1951. Είναι πτυχιούχος 
τῃς Φυσικομαθηµατικής Σχολής του Πανεπι- 
στηµίου Αθπνών., Εργάζεται ως καθηγητής στη 
Μέση Εκπαίδευσπ και απότο 1995 ζειστῃπ Θεσ- 
σαλονίκΠ. Στα γράµµατα πρωτοεμφανίστηκε ως 
ποιπτής, προδπμοσιεύοντας στο περιοδικό Εν- 
τευκτήρ!ο, το 1992, ένα τµήµα από τήν ποιητική 
του σύνθεσπ Αγκαλιάζεις τον άνθρωπο αν αγγί- 
ξεις τη θάλασσα, π οποία τρία χρόνια αργότερα 
κυκλοφόρησε σε βιβλίο απὀ τις Εκδόσεις ΕἘν- 
τευκτπρίου. Συνέχισε όµως ως πεζογράφος και 
εξέδωσε, έως τώρα, τα εξής βιβλία: Των κεκοι- 
µπμένων: Τέσσερις και µία παραλλαγές (διπγή- 
µατα, Πόλις 1999, βραβείο πρωτοεμφανιζόμενου 
πεζογράφου του περιοδικού Διαβάζω 2000), 
Σπάνια χιονίζει στα νησιά (μυθιστόρημα, Πόλις 
2001), Της Σαλονίκης μοναχά... (διπγήµατα, 
Μεταίχμιο 2003), Στα ψέματα παίζαμε (μυθι- 
στόρηµα, Μεταίχμιο 2005), Τπλεμάχου Οδύσσεια 
(µυθιστόρηµα, Μεταίχμιο 2007), Πλωτά νπσιά 
(µυθιστόρηµα, Μεταίχμιο 2012). Βιβλία του 
έχουν μεταφραστεί στα Ιταλικά Και στα σέρβι- 
κα. 

Το πρώτο (και μοναδικό ποιπτικό) βιβλίο 
του αποτελεί µια φιλόδοέπ όσο Και άρτια σύν- 
θεσπ, που συναιρεί µε εὐστοχο τρόπο στοιχεία 
αφενός του παραδοσιακού ποιπτικού λόγου και 
αφετέρου της λεγόμενης νεωτερικότητας, µε 
προεξάρχον το στοιχείο του ά-λογου. 

Σε µεγάλο µέρος του έργου του, τόσο του 
ποιπτικού όσο Και του πεζογραφικού, δεσπόζει 
το στοιχείο της νέκυιας, του ομπρικού διαλόγου 
των ζωντανών µε τοὺς προσφιλείςτους νεκρούς" 
νεκρούς όµως που δεν έχουν τίποτε το μακάβριο, 
παραμένουν ενεργοί, δροσεροί και Και εγρήγοροι, 
χάρπ στην ευεργετική µνήμπ των ζωντανών 
αλλά και εξαιτίας εκκρεµοτήτων που άφησε π 
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Το μεσημέρι εξαχνώνει τις πέτρες, τους τοίχους 
µικραίνω µαζίτους, ωστόσο απαιτω 


το µερτικό µου απ’ τη σιωπή 
και µαζεύω τους ήχους 


πριν απλώσουν, σηκὠσουνε κύματα 


κι ορφανέψουν τα δέντρα 


[Αγκαλιάζεις τον ἀνῦρωπο αν αγγίξεις τη ὑάλασσα] 


αιφνίδια αναχώρησή τοὺς για τον ἀλλο κόσµο. 
Όπως παρατηρεί ο Αλέέπς Ζήρας: Τόσο τα διῃ- 
γήµατα όσο και το µυθιστόρηµά του αναπτύσ- 
σοντα! ως συναφείς ιστορίες όπου αγαππµένα 
πρόσωπα που έφυγαν από τη ζωή εξακολουθούν 
να είναι παρόντα, να αποτελούν τον οικογενειακό 
ἥ τον συντροφικό Κύκλο εκείνων που έµειναν, 
προσφέροντας ένα ύστατο στήριµα στην οδυ- 
γπρή αίσθπση της αποξένωσής τους. Με το να 
αφηγείται εναλλάξ µέσα από φασματικές Και 
άλλοτε µέσα από υπαρκτές µορφές, ο Μ. δηµι- 
ουργεί ένα υδραργυρικό σύμπαν, όπου χώρος 
και χρόνος είναι έννοιες διασαλευμένες και όπου 
καλείτον αναγνώστη να αφεθείστῃη λογική της 
οζυμµένης στο έπακρο λογοτεχνικής φαντασίας 
του. 

Τπν προσωπική μυθολογία του συγγραφέα 
συμπληρώνουν π θάλασσα, τα νησιά Και τα τα- 
ξίδια µε τα κοινά τους παρελκόμενα (ναυάγια, 
πνιγµοί Κτλ.), ο νόστος, οι αντρικές φιλίες, 
καθώς και το Κλασικό λογοτεχνικό δίδυμο έρω- 
τας-θάνατος. 

Ύφος υποβλητικό, αλλεπάλληλες παλινδρο- 
µήσεις μεταξύ παρόντος και παρελθόντος, ανά- 
µειέπ ρεαλιστικών περιγραφών και συνεϊρµικών 
ανακλήσεων, µια κατά τόπους ποιητική αφΏγη- 
µατική διάθεση, καθώς και “λοξές” ματιές σε εµ- 
βληµατικά κείµενα της ελληνικής λογοτεχνίας 
είναι µερικά από τα βασικά γνωρίσματα της πε- 
ζογραφίας του Μίγγα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
--"Δημήτρης Κόκορης, περ. 
Αντί, τχ. 589 (Αθήνα, 
27.10.1995] 

---Κώστας Λαχάς, «Ποίηση 
του νόστου», περ. Εντευκτή- 
ριο͵ τχ. 33 (Θεσσαλονίκη, Χει- 
μώνας 1995-1996) 
--Δημοσθένης Κούρτοβικ, 
«Η αγρύπνια των νεκρών», 
εφηµ. Τα Νέα / Πρόσωπα -- 
2Ίος αιώνας (Αθήνα 
6.11.1999] 

--Δημήτρης Κόκορης, «Το 
πάθος της γραφής», περ. 
Αντί, τχ. 752 (Αθήνα, 
14.12.2001) 

--Α.Ζ. [Αλέξης Ζήρας], Λε- 
ξικὀ νεοελληνικής λογοτε- 
χνίας, Αθήνα, Πατάκης 2007 





Δημήτρης Μίγγας 
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της ΕΥΜΟΡΦΙΑΣ ΚΑΡΑΜΠΑΤΑΚΗ 
Συγγραφέα, Αρθρογράφου 


1. Μπερνάρ Λεντερίκ, Τα 
παιδιά της Θεσσαλονίκης. 
Μετάφραση: Ντίνα Σιδέρη. 
Αθήνα, Χατζηνικολή 1990, 
σ. /-8. 


Σελίδες Θεσσαλονίκης 


[ ερμένη ραχατιλίδικα στα πρώτα αναχώµατα της οροσειράς της Ροδόππς, ανάµεσα στο 
Καρά Μπουρούν --το Μαύρο Ακρωτήρι-- και τις προσχώσεις του Βαρδάρη, Π Θεσσαλονίκη 
ῄταν το 15681 ένα από τα πιο δραστήρια και ακµάζοντα Λιμάνια της ευρωπαϊκής Τουρκίας. 
Ο ταξιδιώτης που θα φτανε από τπ θάλασσα, θα πρεπε πρώτα να περιπλεύσει τον επικίν- 
δυνο δίαυλο της Σκιάθου µε το τείχος από λευκούς θράχους κι ὕστερα να καθαντζάρει το 
µικρό ακρωτήρι της Ανάφου. Και τότε θ’ ανακάλυπτε, κάτω από έναν φλογερό ήλιο, τη γυμνή 
ενδοχώρα που τῃ λέκιαζε το ανοικτό πράσινο των περιβολιών ή το βαθύ από τα κυπαρίσσια 
των κοιµπτηρίωγ. Στο τελευταίο πλάνο αυτού του δίχως σκιές πίνακα διαγράφονται οἱ άγο- 
νΟΙ λόφοι. Στο πρώτο, πάνω στῃν ακτή, οι προβλήτες του λιμανιού, πλαισιωµένες από υπό- 
στεγα και αποθήκες, παραχωρούν ΤΠ θέση τους σ᾿ ένα προάστιο που το στολίζουν κάτι 
λιγοστοί κήποι. Πιο πάνω, ένα συνονθύλευμα από σπίτια θαμμένα µε ζωπρά χρώματα: πλου- 
σιόσπιτα και µισογκρεµισµένες καλύβες, όλα ανάκατα, κι από µέσα ξεππδούν τα μυτερά 
βέλη των µιναρέδων. Το Κονάκι, παλιό µισοκατεστραμµένο κάστρο, βάρθαρο κι αγριωπό 
σαν αλγερινή κάσµπα, στεφανώνει την εικόνα. |...Ι Οι Θεσσαλονικιώτες ήταν πάντα θερµό- 
αἴμοι, µε όλες ετούτες οι παράταιρες φυλές που στριµώχνονταν στπν πόλη και αλληλομι- 
σούνταν, συνδαύλιζαν αυτό το πολεμόχαρο ταμπεραμµέντο. Έφτανε να κάνεις εκατό µέτρα 
στα θορυθώδῃ και συχνά δύσοσµα σοκάκια της πόλπς, για να διαπιστώσεις πως Π Θεσσα- 
λονίκῃ ήταν σωστή Βαβέλ. Και τι δεν έβρισκες: Βαλάκους, µισοάγριους Βούλγαρους, χωρίά- 
τες από τον Δούναβη, Τσιγγάνους µε μαύρα, µακριά μαλλιά, ναύτες Αρβανίτες, Έλληνες µε 
κατάλευκη φουστανέλα και σκούρο σιγκούνι, απόγονους των είκοσι χιλιάδων Εβραίων που 
είχαν διωχτείαπό την Ισπανία στα τέλη του 16ου αἰώνα µε το διάταγμα της Αλάμπρας και, 
τέλος, Τούρκους" Τούρκους παχύσαρκους κι επιθλητικούς σαν μαμουτσί αφού Π Θεσσαλο- 
νίκπ αποτελούσε την πρώτη από τις σαντιάγκς ἤ νομαρχίες της Μακεδονίας, εὐρωπαϊκές 
επαρχίες της Οθωμανικής Αυτοκρατορίας. 

Η αρχαία Θέρμπ των Ελλήνων (πόλπ των ππγών), ξαναχτισµένπ κατά τη βασιλεία του 
Μεγάλου Αλεξάνδρου από τον γαμπρό του τον Κάσσανδρο, ο οποίος της είχε δώσει τ’ όνοµα 
της γυναίκας του, Ππ Θεσσαλονίκη είναι µία από αυτές τις κακότυχες πόλεις που πλήρωσαν 
µε αδιάκοπες επιδροµές το πλεονέκτημα της γεωγραφικής τους θέσης. Και πρώτα πρώτα 
τη διεκδικούσαν ο Καίσαρ και ο Πομπήιος. Έπειτα, ο Θεοδόσιος σφαγίασε τους κατοίκους. 
Δεν είχε προλάβει καλά καλά να κατοικηθεί και πάλι ο τόπος και όρμησαν πάνω του βάρ- 
βαροι και Σλάβοι. Οι Σαρακπνοίτον ρήµαξαν, οἱ Νορμανδοίτον πέρασαν διά πυρός και σι- 
δήρου, οι Βενετσιάνοι τον κατέλαβαν... Τέλος, στα µέσα του 15ου αιώνα, έπεσε στα Χέρια 
των Τούρκων, που την είχαν ακόµα στπν κατοχή τους ετούτῃ τῃ Δευτέρα, 17 Ιουνίου 1861, 
ΤΗ µέρα που αρχίζει π αφήγησή µας. 
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Μπερνάρ Λεντερίκ 


Έτσι ξεκινά το βιβλίο Τα παϊδιά της Θεσσαλονίκηςτου Μπερνάρ Λεντερίκ, 
το πρώτο µιας τριλογίας (Τα παιδιά της Θεσσαλονίκης, Το μυστικό µιας γυ- 
ναίκας, Άρτεμίς). Ο Παριζιάνος Μπερνάρ Λεντερίκ, μυθιστορηματική προ- 
σωπικότπτα καὶ ο ίδιος, ως πρώπν πυγμάχος, καθηγητής κολύμβπσης, 
χορευτής, παίκτης πόκερ, σεναριογράφος, παραγωγός του Χόλιγουντ και, 
εντέλει, επιτυχημένος συγγραφέας, έχειτο χάρισμα να ὃπμιουργεί ατμόσφαιρα. Ξεκινώντας 
από τῃπ γενέθλια πόλπ σε µία ὀχι-και-τόσο-Μπελ-Επόνκ, οἱ μικροί Θεσσαλονικείς ήρωές του 
μοιάζουν σχηµατικές μορφές: π έκπαγλπ Άρτεμις, επιδιωκόµενο αγαθό από ὀλους τους υπό- 
λοιπους --και εδώ οἱ ψυχαναλυτές θα είχαν να πουν πολλά--, ο ποιπτής Δημοσθένης, ο 
σκληροτράχπλος αδαμαντωρύχος Περικλής και ο Ρα!ΐςεειΓ ἆ επιρίος Βασίλης, Αργότερα, 
θα προδώσουν και θα προδοθούν, θα ταξιδέψουν σε όλοτον πλανήτη, θα εμπλακούν σε µε- 
ρικές απόὀτις ιστορικές στιγμές του περασμένου αιώνα, ενώ π Θεσσαλονίκπ θα επανέρχεται 
άλλοτε σαν ευτυχισμένη ανάμνηση Και άλλοτε σαν εφιάλτης --- διότι οι ήρωές µας δεν θα 
επιστρέψουν ποτέ εκεί. Ο Λεντερίκ γνωρίζει καλά την ιστορία της εποχής που διηγείται, 
την οποία αποδίδει λιτά και περιεκτικά, ώστε κατόπιν ν’ αφοσιωθεί σε µία χυµώδῃ, ακατα- 
µάχητπ αφήγηση. Διακρίνεται για τις ανατροπές της πλοκής (μάλλον και λόγω της θπτείας 
του στον κινηματογράφο), τους ζωντανούς δευτερεύοντες χαρακτήρες (οἱ Κύριοι, παρ’ όλπ 
το γοητεία τους, μοιάζουν αρκετά αρχετυπικοί Και συχνά κάπως προσχπματικοῦ, έναν 
απόπχο Καλά αφομοιωµένου οριενταλισμού, Και ειλικρινή φιλλεληνισμό, Στιγμές στιγµές, οἱ 
αναλογίες µε το σήµερα µπορεί να μοιάζουν τρομακτικές: π πρώτη Ολυμπιάδα του 1896 
αναπτερώνει το εθνικό φρόνημα, ώστε να μετατοπιστεί έντεχνα στον ελληνοτουρκικό πό- 
λεμο, π πρόσφατπ Ολυμπιάδα έπραξε το ίδιο µε τον αντίστοιχο οικονομικό. 





Μάιος 1917. 

Πίσω από την αραχνοὔφαντηῃ µπόλια της αχλής, π θάλασσα τρεµόφεγγε. Στη στερἰά, Π πιο 
ὁραστήρια και κοσμοπολίτικη πόλη της Ελλάδας έσφυζε από ζωή. Η Θεσσαλονίκη ήταν ένα 
µέρος θαυμαστής πολιτισμικής ποικιλίας, όπου οι σχεδόν ισάριθµες οµάδες χριστιανών, µου- 
σουλµάνων και Εβραίων που απάρτιζαν τον πληθυσμό τῃς συνυπήρχαν και συμµπλήρωναν ῃΠ 
µία τῃν άλλΠ, σαν αδιάρρηκτα νήματα ενός ανατολίτικου χαλιού, Πέντε χρόνια νωρίτερα, Π 
πόλῃ είχε απελευθερωθεί από την Οθωμανική Αυτοκρατορία και είχε προσαρτηθεί στην ελ- 
ληγική επικράτεια, ωστόσο εξακολουθούσε να χαρακτηρίζεται από ανοµοιογένεια και αμοϊ- 
βαία ανεκτικότητα μεταξύ των κατοίκων της. Αυτή π πολυχρωμµία του πλούσιου µωσαϊκού 
εθνοτήτων απεικονιζόταν και στις φορεσιές πού φορούσαν στους δρόµους της πόλης: έβλε- 
πες άντρες µε φέσια, ρεπούµπλικες, καθουράκια και τουρµπάνια. Οἱ Εβραῄσσες φορούσαν 
παραδοσιακά πανωφόρια µε γούνινη τρέσᾳα και οἱ μουσουλμάνοι άντρες τις κελεμπίες τους. 
Οι πλούσιες Ελληνίδες, µε τα κατά παραγγελία συνολάκια τους στις γραµµές που πρόσταζε 
Π παριζιάνικπ υψπλή ραπτική, δημιουργούσαν τρανταχτή αντίθεση µετις χὠριάτισσες, που 
έρχονταν στην πόλη από τις γύρω εξοχές, µε τις ολοκέντητες ποδιές τους και τα κεφαλο- 
µάντιλα, για να πουλήσουν τα αγροτικά προϊόντα τους. Η Άνω Πόλη κατοικούνταν ως επί 
το πλείστον από μουσουλμάνους, π παραθαλάσσια περιοχή από Εθραίους και οἱ Έλληνες 
καταλάμβαναν τις παρυφές της πόλης, όµως οἱ κοινότητες δεν ήταν διαχωρισµένες Και απο- 
µονωμένες π µία από την άλλη και σε όλες τις περιοχές συγχρωτίζονταν άνθρωποι και από 
τους τρεις πολιτισμούς 


2. Βικτόρια Χίσλοπ, Το νήμα. 
Μετάφραση: Φωτεινή 
Πίπη. Αθήνα, Διόπτρα 2011, 
σ. 30-31. 
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3. Συνέντευξη στον 
Κ.Θ. Καλφόπουλο, 
εφημ. Η 
Καθημερινή, 
2032011. 
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Βικτόρια Χίσλοπ 


Άλαν Φερστ 





Έτσι βλέπει π Βικτόρια Χίσλοπτπ Θεσσαλονίκη στις πρώ- 
τες σελίδες του νέου της βιβλίου Το νήμα, Όπως εξοµο- 
λογήθηκε, π Θεσσαλονίκη δεν σήμαινε µέχρι πρόσφατα 
για την ίδια παρά ένα αεροδρόμιο γιατις εξορμήσεις της 
προς τή Χαλκιδική ή την Πιερία, Χρειάστηκε Π Κυκλοφο- 
ρίατου βιβλίου του Μαρκ Μαζάουερ Θεσσαλονίκη. Η πόλη των φαντασμµά- 
των, ώστε να κινπθεί το συγγραφικό της ενδιαφέρον. Έτσι, άρχισε να την 
επισκέπτεται και να διαβάζειτην ιστορία της, σοκαρισµένῃ για το γεγονός 
ότι στην Αγγλία δεν γνώριζαν τα περί εβραϊκής γενοκτονίας Και μεγάλου 
λιμού στα µέσα του δεύτερου παγκόσμιου πολέμου. 

Το “νήμα” της Χίσλοπ, που διατρέχει Και εν τέλει ενώνειτις ζωές των 
πρώων, επιδιορθώνει, Καλλωπίζει ή ανανεώνει τις σχέσεις των ανθρώπων. 
Υπάρχει κι εδώ, όπως σε όλα τα βιβλία της, ένα ζευγάρι του οποίου ο έρωτας 
θα συναντήσει πολλές δυσκολίες λόγω των ιστορικών και πολιτικών συγκυ- 
ριών µέχρι να ευοδωθεί, αλλά δεν βρίσκεται ακριβώς στο επίκεντρο της πλο- 
κής, Καθώς όλοι οι χαρακτήρες που το περιβάλλουν είναι εξίσου σημαντικοί. 
Η συγγραφέας επιλέγει ως αφετηρία της τῃν έλευσπ των Μικρασιατών προ- 
σφύγων Και ως τέρµα της διαδρομής ένα οποιοδήποτε πρωϊνό του 2007, µε 
απεργίες, χαλασμµένα πεζοδρόμια, κυκλοφοριακή συμφόρηση αλλά και χα- 
λαρό Καφέ στπν παραλιακή. Στο ενδιάµεσο, θα κυλήσει όλπ π ταραγµένπ 
ιστορία του τόπου, 

Η Βικτώρια Χίσλοπ διαπράττει μικρά ολισθήµατα. Ενώ ο κύριος όγκος 
του βιβλίου πρόκειται να εκτυλιχθεί µέσα από πρωτοπρόσωπες αφηγήσεις 
--των δύο παππούδων--, π συγγραφέας δείχνει να ξεχνιέται επιλέγοντας 
την Κλασική τριτοπρόσωππ αφήγπσπ του παντεπόπτη συγγραφέα. Συχνά 
οι διάλογοί της μοιάζουν “αγγλικοί”, Βάζει τον µεγάλο σεισμό του 1978 να 
έχει περισσότερα θύματα και Καταστροφές απ’ ό,τι πραγματικά είχε ---προ- 
φανώς για λόγους δραματικότπτας. Ωστόσο, έχει διαβάσει καλά την ιστορία, 
επιχειρεί να τηρήσει ίσες αποστάσεις σε ευαίσθητα ζπτήµατα όπως αυτό 
του Εμφυλίου (το ίδιο είχε Κάνει καὶ µε τον αντίστοιχο Ισπανικό εμφύλιο, 
στο βιβλίο της Ο γυρισµός) και παραδίδει στους αναγνώστες ένα σίγουρο 
Ρασο ΤΙΓΠΟΓ έργο, 





ω 


Ο Νεοὔορκέζος Άλαν Φερστ ειδικεύεται στο ιστορικό κα- 
τασκοπευτικό µυθιστόρηµα, του οποίου θεωρείται δεξιοτέ- 
χνης. Εκείνο που τον προσείλκυσε συγγραφικά στῃ 
Ωεσσαλονίκπ ήταν π ιδιότητά της ως δεύτερης πόλης της 
επικράτειας, µε θέση και παρουσία στα Βαλκάνια, «άγριας, 
σκληρής, µε σηµαντική ιστορία», Κάτι σαν «ελληνικό Σικάγο» Διάβασετο 
Ζτου Βασιλικού, είδε την ταινίατου Γαβρά και περιπγήθπκετῃν πόλη, γοή- 
τευµένος κυρίως από το Ιστορικό της Κέντρο καιτπν Εγνατία. Όπως συνέβπ 
και με τοὺς άλλους δύο συγγραφείς, τον εμπνέει π Θεσσαλονίκπ σε µία «εν- 
διαφέρουσα εποχή», δπλαδή µία δύσκολπ ιστορικά Και πολιτικά συγκυρία, 
μαζί µε τπ γεωγραφική της θέση και το πολυφυλετικό πλήθος που την Κα- 
τοικούσε µέχρι πρόσφατα. Στο μυθιστόρημά του ΟΙ κατάσκοποι των Βαλ- 
κανίων, ο ἠρωάς του Κωνσταντίνος Ζαννής, υψπλόβαθμο στέλεχος της 
ελληνικής αστυνομίας (ο μεταφραστής µάς επισημαίνει ότι ο όρος «επιθε- 
ωρητής» χρπσιµοποιείται καταχρηστικά, το αντίστοιχό του θα ήταν υπα- 


στυνόµος Α΄ ή Β΄, είναι µία θετική µορφή µέσα σε ένα αμφιλεγόμενο πλήθος, Παρά 
τις αδυναμίες του, διέπεται απὀ ισχυρό ανθρωπισμό και Ιπποτισµό, ώστε να του 
αξίζει το Κατά κάποιον τρόπο ευτυχισμένο --αν και “ανοιχτό”-- τέλος που του 
επιφυλάσσει ο συγγραφέας. 

Εκεί όπου ο Φερσι εξέχει και παίρνει ψήφο εμπιστοσύνης είναι στην απόδοση 
τπς ατμόσφαιρας της πόλης: ένας ντόπιος δεν θα τα κατάφερνε καλύτεραίἱ Και, 
για µία... ευτράπελπ αναγωγή σε πρόσφατα γεγονότα, παραθέτουμε δύο χωρία, 

Ενόψει της κρίσιμης Κατάστασης, πριν από την προέλαση των γερμανικών 
στρατευμάτων, ο Ζαννής µε τους συνεργάτες του καταστρέφει τα αρχεία της 
υπηρεσίας του, 

Το δεύτερο αρχείο το κρατούσε ο ἴδιος ο Ζαννής, σε κάρτες δώδεκα επί 
είκοσι εκατοστά, µέσα σε κουτιά παπουτσιών καὶ, στο σύνολό τους, ήταν ένας 
ανεκτίµπτος χάρτης των κέντρων εξουσίας --και υπήρχαν πολλά-- της Θεσσα- 
λονίκης. Περιλάμθανε κάρτες για εφοπλιστές και τραπεζίτες, μητροπολίτες της 
ελληνορθόδοξης Εκκλησίας, προξένους, κατασκόπους µόνιμµα εγκατεστηµένους 
στην πόλη αλλοδαπούς, δπµοσιογράφους, πολιτικούς, εγκληματίες των ανώτερων 
Και των ανώτατων κλιµακίων και επώνυµες εταίρες' κοντολογίς, περιλάμβανε 
όλους όσοι παρουσίαζαν ενδιαφέρον. Για έναν αξιωματούχο που Π δουλειά του 
ήταν στα παρασκήνια, είχε µεγάλο ενδιαφέρον να παρακολουθεί τις εναλλαγές 
στους ρόλους: 


Αντίστοιχα, όταν στήνει µε τον Σέρβο συνάδελφό του το δίκτυο φυγάδευσης των 
Εβραίων κι αποφασίζουν τον τρόπο συνθπµατικής επικοινωνίας µέσω τπλετύπων, 
σχολιάζει σχετικά µε τον τρόπο απόκτησης της συγκεκριμένης τεχνολογίας: 

Θα μπορούσε να υποθέσει κανείς ότι π αγορά του εξοπλισμού της 5ΙΕΠΙΕΠ5 
είχε υπαγορευτείαπό µια δίψα για πρόοδο, αλλά δεν ήταν έτσι. Καθώς π γερμανική 
στρατιωτική ισχύς εξαπλωνόταν σταδιακά στπν Ευρώπη, οἱ γερμανικές εταἰρείες 
διείσδυαν δυναμικά στα Βαλκάνια, αγοράζοντας πρώτες ύλες σε προνοµιακές 
τιµές καὶ πουλώντας --ῄ ενίοτε ανταλλάσσοντας-- προϊόντα προηγμένης Τεχνο- 
λογίας. Φορτηγά τρένα μετέφεραν σιτηρά προς τα δυτικά από τη Ρουμανία, ενώ 
προς την αντίθετη κατεύθυνση ταξίδευαν φωτογραφικές μηχανές Ι.εἶσ3, ασπιρίνες, 
φυσαρµόνικες καὶ, για κάποια αστυνομικά τμήματα στις µεγάλες αλλά και στις 
µικρότερες πόλεις τῃς Ανατολικής Ευρώππς, τπλετυπικά µπχανήµατα. Σε πολλές 
περιπτώσεις, Π αγορά δεν ήταν προαιρετική, υπαγορευόταν από µια μάλλον µι- 
κρόψυχη εξωτερική πολιτική του τύπου: πρέπει να κατευνάσουµε αυτούς τους 
παλαθούς, αγοράστε τα αναθεµατισµένα µαραφέτια τους) Και, ναι, υπήρχαν 
Ἱστορίες για κάτι κότες που κούρνιαζαν πάνω σε τηλέτυπα στα χωριά της Σερθίας, 
και κανένας δε θα έτρεχε να κυνηγήσει τον κατσικοκλέφτη που έψαχνε κάποιος 
Ρουμάνος χωροφύλακας, όµως το σύστημα Λειτουργούσε, παρ’ όλα αυτά, και 
µετά από Λίο καιρό κάποιοι Βαλκάνιοι αστυνομικοί ανακάλυψαν ότι είχε και τα 
Καλά του” 


Τι αποζπτούµε άραγε διαβάζοντας ένα λογοτεχνικό έργο ξένου συγγραφέα το 
οποίο εκτυλίσσεται στην γενέθλια πόλπ µας; Να διαπιστώσουμε το πώς µας βλέ- 
πουν οι άλλοι, να ελέγξουμε εάν µας έχουν καταλάβει σωστά ή εάν έχουν διαπρά- 
ξει λάθΠ, εν τέλει, να µας αγαπήσουν; Εάν όλα τα παραπάνω είναι ένα κίνητρο κι 
ένα κριτήριο, τότε οἱ Λεντερίκ, Χίσλοπ και Φερστ έχουν περάσει τις εξετάσεις 
μετ επαίνων. 


4. Άλαν Φερσι, Οι 
κατάσκοποι των 
Βαλκανίων. Μετάφραση: 
Χριστιάννα Ε. 
Σακελλαροπούλου. 
Αθήνα, Πατάκης 2011, 
652. 

5, Όπ., σ. 54-05. 
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Τρεις διαφορετικες 


Φωτογραφικές εκδόσεις 
µε αναφορά τη Θεσσαλονίκη 


Θεσσαλονίκη 1912-2012 

Το µέλλον του παρελθόντος. 

Μία διαφορετική αφήγηση της Ἱστορίας 
Κείμενα: Λέων Α. Ναρ. 

Φωτογραφίες: Γιώργης Γερόλυμπος 


Μαλακό εξώφυλλο 

27/ΑΧ24/6 εκ. / 168 σελ. 

δίγλωσση έκδοση; ελληνικά, αγγλικά 
Αθήνα, Εκδόσεις Καπόν 2011 


Ἡ πολυτελής έκδοση Θεσσαλονίκη 1912- 
2012. Το μέλλον του παρελθόντος αποτε- 
λεί ένα επετειακό λεύκωμα στο πλαίσιο 
του εορτασμού για τπ συμπλήρωση εκατό 
χρόνων από τπν ενσωµάτωσπ της πόλης 
στο ελληνικό κράτος, Η έκδοση, ακολου- 
θώντας σε γενικές γραµµές τον κανόνα 
του λευκώματος πόλης που απευθύνεται 
στο ένα ευρύ κοινό, διαφοροποιείται µε- 
ρικώς από την πληθωρική παράδοση αν- 
τίστοιχων εκδοτικών αφιερωµάτων µε 
θέµα τη Θεσσαλονίκη και την ιστορίατης, 
Κατά τα Λόγια του Λ. Ναρ, συγγραφέα των 
κειμένων, «φιλοδοξεί να αναδείξει Ίπν 
πληθωρική εσωστρέφεια της σύγχρονης 
πόλης, διατρέχοντας τα εκατό τελευταία 
χρόνια της ιστορίας της, Και να προσφέρει 
στο οπτικό υπερθέαµα της Θεσσαλονικης 
νέες απεικονίσεις». Αυτό επιτυγχάνεται 
µε δύο τρόπους: πρώτον, µε την κριτική 
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ματιά του συγγραφέα και την προσπάθειά 
του να αποδοµήσει την κρυσταλλωµένη 
εξυµνητική ή νοσταλγική αφήγηση, που 
για δεκαετίες συντροφεύει το σύνολο σχε- 
δόν των δημοφιλών εικονογραφηµένων 
εξιστορήσεων τπς πόλης: δεύτερον, µέσω 
επακριβώς αυτής της εισφοράς νέων απει- 
κονίσεων, Καθώς το σύνολο των φωτογρα- 
φιών που πλαισιώνουν τα κείµενα είναι 
σύγχρονη παραγωγή του φωτογράφου 
Γιώργη Γερόλυμπου, ο οποίος εργάστηκε 
αποκλειστικά για τη συγκεκριμένη έκδοση, 


Καθώς τα κείµενα µάς περνούν από το 
εθνολογικό και πολιτιστικό μωσαϊκό των 
αρχών του 20οὔύ αιώνα, τον κοσμοπολιτι- 
σµό της Θεσσαλονίκης, αλλά και την ελ- 
λιπώς υλοποιπμένη πολεοδομική ανασυγ- 
κρότησή της µετάτην πυρκαγιάτου 1917, 
από την έλευση των προσφύγων, αλλά και 
τη διάλυση της εβραϊκής κοινότητας κατά 
την Κατοχή, από την αστική ανάπτυξη 
και τη λαϊκή κουλτούρα της µετεμφυλια- 
κής εποχής στη μεταπολιτευτική πολεο- 
δομική παρακμή και τους σημερινούς 
προθληματισμούς για το παρόν και το 
µέλλον της οικονοµικής και πολιτιστικής 
ζωής της πόλης, οἱ φωτογραφίες του Γε- 
ρόλυμπου, µε τη χαρακτηριστική ευκρί- 
νεια, την οξύτητα στη λεπτομέρεια και 
την αυστηρά δομημένη σύνθεση, µας πα- 





ρουσιάζουν επιθλητικές απόψεις της 
πόλης και αρχιτεκτονικά “πορτραίτα” 
πολλών κτιρίων. Αν και π εστίαση του 
ενδιαφέροντος παραμένει στις πολυ- 
φωτογραφημένες περιοχές του Κέν- 
τρου, της παραλίας Και των Κάστρων, 
καθώς Και στα λιγοστά αρχιτεκτονικά 
μνημεία του πρόσφατου παρελθόντος 
που επιβίωσαν, π φωτογραφική κατα- 
γραφή ευχάριστα επεκτείνεται μερικώς 
Και στις πιο “παραμελημένες” εικονο- 
γραφικά άκρες της πόλης. Η εξιστό- 
ρΠσΠ ενός αιώνα προβάλλεται πάνω 
στη σηµερινή όψπ της Θεσσαλονίκης, 
στην οπτική εμπειρία του σημερινού 
κατοίκου ή επισκέπτη της, 


Ό Λέων Ναρ σημειώνει; «Τόσο το κεί- 
µενο όσο Και οι φωτογραφίες αποτυπώ- 
νουν στιγμές του παρελθόντος και του 
παρόντος µιας πόλπς π οποία μοιάζει 
σήµερα να έχει αλλοιώσει αρκετά στοι- 
χείατης ταυτότητάς της και να έχει πε- 
ριχαρακώσει την ιστορική της μνήμη», 
Το ίδιο όµως περιχαρακωμένοι διαφαί- 
νονται και οἱ δημιουργοί του βιβλίου κα- 
θώς, ενόσω και οι δύο φωτίζουν πτυχές 
ενός παρελθόντος κοσμοπολιτισμού, 
αποκλείουν από την καταγραφή τοὺς 
το εμφανέστατο πολυπολιτισµικό, δυ- 
ναµικό --πολλές φορές συγκρουσιακό-- 





τοπίο των δύο τελευταίων δεκαετιών. 
Η «ανάδειξη της Κοινωνικής ανθρωπο- 
γεωγραφίας» Και Π «περιπλάνηση στον 
καθημερινό πολιτισµότης πόλης», που 
π έκδοση υπόσχεται, μένει µετέωρη και 
ανεκπλήρωτη δίπλα στην αρτιότερη κα- 
ταγραφή και εξιστόρηση της πολεοδο- 
µικής εξέλιξης της πόλπς, στῃν οποία 
κείμενα και εικόνες µένουν περισσότερο 
προσπλωµένα. Η αποτύπωσπ του «πίσω 
προσώπου της πόλης», που ο συγγρα- 
φέας επαγγέλλεται, θα μείνει Καλά 
κρυμμένη πίσω από τις πλιόλουστες, 
αρχιτεκτονικές, ευρυγώνιες --και άρα 
ευρύχωρες-- λήψεις ή τις επιβλητικά 
φωτισμένες, απογευματινές, εξωραϊστι- 
Κές απόψεις του φωτογράφου. Τέτοιου 
είδους φιλοδοξία θα απαιτούσε µάλλον 
διαφορετική προσέγγιση, αν και παράλ- 
Άπλα λίγο θα ενδιέφερε το αγοραστικό 
κοινό στο οποίο το λεύκωμα απευθύνε- 
ται. Θα ήταν άδικο όµως να επιµείνουµε 
σε αυτήν την αναντιστοιχία. Τόσο π κει- 
µενογραφική όσο Και π φωτογραφική 
αφήγηση προσελκύουν και συγκρατούν 
τους αναγνώστες µέσα από το συνταί- 
ριασµα της νηφάλιας --αν και ανοικτά 
Κριτικής-- µατιάς στην ιστορία και της 
εντυπωσιακής εικονογράφησης που µε- 
ταβάλλει ακόµα και στερεοτυπικές ει- 
Κόνες σε φρέσκια οπτική εμπειρία. 
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Αλέξανδρος Αβραμίδης 

Μια πόλη που ζεχνάει το όνομά της. 
Κείµενα και εικόνες για τη 
Θεσσαλονίκη 


Κείμενα: Γιώργος Σκαμπαρδώνης, Δημήτρης 
Ρηγόπουλος, Θανάσας Βικόπουλος, Όλγα 
Τσαντήλα, Κυριακή Τσολάκῃ, Κώστας 
Κουκουµάκας, Παναγιώτης ]ωσηφέλης, 
Στέφανος Τσιτσόπουλος, Γιώργος Τούλας, 
Κώστας Καντούριις 


Σκληρό εξώφυλλο / 22,6Χ21,6 εκ. / 142 σελ. 
δίγλωσση έκδοση: ελληνικά, αγγλικά 
Θεσσαλονίκη, Εκδόσεις Τοπιο δτ Ιανός 2011 


Η δουλειά του Αλέξανδρου Αβραμίδη, 
γνωστού φωτογράφου της Θεσσαλονίκης, 
έχει συμπεριλπφθείτα τελευταία χρόνια 
σε πληθώρα εντύπων. Στο νέο του προ- 
σωπικό βιβλίο, Μια πόλπ που ξεχνάει 
το όνομά της, µας παρουσιάζει ένα απάν- 
θισµα από τη φωτογραφική του παρα- 
γωγή της τελευταίας δεκαετίας. Οι πε- 
ρισσότερες εικόνες προέκυψαν ως «απο- 
τέλεσµα προσωπικών αναζητήσεων», 
όπως ο ίδιος τονίζει, ενώ άλλες, τµήµα 
επαγγελματικών αναθέσεων, µε ευκολία 
αφήνουν το φωτοειδπσεογραφικό πλαίσιο 
αναφοράς τους Και εντάσσονται σε ένα 
αφηγηµατικά ανοικτό σύνολο, µε Κύριο 
άξονα τη φωτογραφική µατιά του πάνω 


στην καθημερινότητα της πόλπς, Αν και 
π παρούσα έκδοσπ συμπίπτει χρονικά 
µε τη φετινή εορταστική συγκυρία και 
διακριτικά στοχεύει σε ένα αναγνωστικό 
Κοινό που θα αναζητήσει καινούργιες 
αναπαραστάσεις της πόλης, ο Αλέξαν- 
ὄρος Αβραμίδης δεν επιχειρεί µία εξαντ- 
λπτική ή έστω χαρακτηριστική κατα- 
γραφή της σύγχρονης ζωής και του το- 
πίου της Θεσσαλονίκης. Η παράθεση 
των εικόνων προδίδει µία ενεργητικά 
βιωµατική εμπλοκή, σε προσωπικό και 
επαγγελματικό επίπεδο, µε τον τοπο- 
γραφικό αλλά και τον Κοινωνικό ιστό 
της πόλης στην οποία μεγάλωσε. Για 
τον λόγο αυτό, όπως αναφέρει και ο 
Γιώργος Σκαμπαρδώνπς στο προλογικό 
σημείωμα, «ο άνθρωπος, π ζωντανή πα- 
ρουσία είναι κυρίαρχη, αλλά και σε δυ- 
ναµική, οργανική συνομιλία µε τα κτί- 
σµατα, σύγχρονα, παλιότερα ή αρχαία», 
Ο Αβραμίδπς συνδυάζει την αστική το- 
πιογραφία µε το αυθόρµητο στιγμιότυπο, 
αλλά και το πορτραίτο που απαιτεί τη 
συνδιαλλαγή μεταξύ φωτογράφου και 
εικονιζόµενου. Σε όλες τις παραπάνω 
προσεγγίσεις, Π σχέση του Αθραμίδῃ µε 
την πόλη, που παίζει ρόλο φόντου, δίνει 
τον τόνο, το χρώμα και την ατμόσφαιρα 
της κάθε στιγμής, «Ωστόσο», όπως ση- 
μειώνει ο Σκαμπαρδώνης, «δεν φθάνει 
σε µια δοξαστική, µαταιόδοξη υποστα- 





σιοποίπσηπ ή συνδυαστική, τοπικιστική 
αυταρέσκεια, αλλά πασκίζει να διακρίνει 
το ουσιώδες, το βαθύτερο, τον κραδασµό 
της ζωής, σε µια καθημερινή, ιστορική 
στιγµή, κάτω Και πίσω από τα επιφαι- 
νόµενα». 


Στην προσπάθεια αυτή συμβάλλουν και 
τα εννέα µικρά κείµενα που τακτικά πα- 
ρεισφρέουν στη ροή των φωτογραφιών. 
[ραμμένα από συγγραφείς και ὀημοσιο- 
γράφους µε τους οποίους ο φωτογράφος 
έχει συνεργαστεί στο παρελθόν, αποτε- 
λούν σύντομα χρονογραφήµατα που 
διηγούνται, σε έντονο προσωπικό στυλ, 
αισθήσεις, στιγµές, χαρακτήρες ή ηµι- 
φανταστικές ιστορίες, µε τη Θεσσαλο- 
νίκη να λειτουργεί ως σκηνικό, Οι αφη- 
γήσεις δίνουν τον ρυθµό της συνολικής 
ανάγνωσης, όχι μόνο γιατί δημιουργούν 
το νοπµατικό πλαίσιο µέσα από το 
οποίο θα ιδωθούν οι εικόνες, αλλά και 
γιατί ο ίδιος ο φωτογράφος επέλεξε να 
διαρθρώσει τη σειρά των φωτογραφιών 
βασιζόμενος σε µία συνειρµική συνέχεια 
και αλληλουχία που ξετυλίγεται µε βάση 
την Κάθε ιστορία, Αν Και ως αφηγηµατι- 
Κός άξονας Π παραπάνω επιλογή φαν- 
τάζει λογική, π ελλειμματική πολλές φο- 
ρές αντιστοιχία, αλλά και π συµπερί- 
ληψη μερικών επαναλαμβανόμενων 
αναπαραστατικών µοτίθων αδυνατίζουν 


το σύνολο. Το εμφανέστερο όµως µει- 
ονέκτηµα της έκδοσης εἶναι π μέτρια 
ποιότπτα εκτύπωσης και π άτονη σχε- 
διαστική του επιμέλεια, Είναι κρίµα, την 
ώρα που Π Θεσσαλονίκη εξυµνείαι ως 
Π νοτιοανατολική πρωτεύουσα του σία- 
ΡΠίς ἀεσίσῃ, εκδόσεις µε θέµα την πόλη 
να µην επωφελούνται από τη ὁπμιουρ- 
γική δεινότητα τόσων εξαίρετων γραφι- 
στών. 


Οι αναγνώστες σίγουρα θα χαρούν αρ- 
κετές από τις ιστορίες του βιβλίου και 
πολλές από τις φωτογραφικές αναπα- 
ραστάσεις. Αρκετοί μάλιστα, της γενιάς 
του 80 καιτου 00, θα ταυτιστούν, ίσως 
Και να συγκινπθούν, µε Κάποιες αφηγη- 
µατικές ή εικονογραφικές αναφορές. Το 
σύνολο βρίσκει τη δυναμική του στο 
συνταίριασµα της διάχυτης ὑποκειµενι- 
Κότητας του κάθε δημιουργού, πάνω στο 
οποίο οι προσωπικές προβολές των ανα- 
γνωστών αφήνονται ελεύθερες. Ο τίτ- 
λος, που δένει όμορφα το όλο έργο, Μια 
πόλπ που ξεχνάει το όνομά τπς, ΄Κειμε- 
νογραφεῖί” άψογα την εμθλημµατική εἰ- 
Κόνα του εξωφύλλου, µια στάση λεωφο- 
ρείου μπροστά από το ζωγραφιστό εξω- 
τερικό ενός καμπαρέ, όπου ομοίωμα 
πμίγυµνης γυναίκας ξαπλωµμένης πάνω 
σε Πμισέλπνο νωχελικά κοιτάζει πέρα 
από το φωτογραφικό κάδρο. 
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Ἆρις Γεωργίου 
Η Παπαµάρκου και τα πέριξ [1979-2010] 


Κείμενα; Αλεξάνδρα Καραδήµου-Γερόλυμπου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, Ἆρις Γεωργίου 


Σκληρό εξώφυλλο / 28,7χ23,7εκ. / 136 σελ. 
Θεσσαλονίκη, Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης 2011 


Το φωτογραφικό βιβλίο Η Παπαμάρκου και τα πέριξ, 
που την άνοιξη του 2011 συνόδεψε την οµότιτλη 
έκθεσπ, αν Και δεν αποτελείτο πιο πρόσφατο έργο 
του πολυσχιδούς Άρι Γεωργίου, παρουσιάζει µια Ιδι- 
αίτερπ χρονική σχέση µε τη συγκεκριμένη περιοχή 
της Θεσσαλονίκης, σχέση που δικαιολογεί την πα- 
ράθεσή του µε τις προπγούµενες εκδόσεις. Ο Γε- 
ωργίου απότις αρχές του 70 άρχισε µία επαναλαμ- 
βανόμενη, αλλά µπ συστηματική, καταγραφή της 
αγοράς γύρω από την πλατεία Άθωνος, την «Κοιλιά 
της πόλης», όπως τη χαρακτηρίζει π Αλεξάνδρα 
Καραδήμµου-Γερόλυμπου. Το έργο αυτό µόνο άγνω- 
στο δεν είναι στο σχετικό κοινό, Τα δίπτυχα πορ- 
τραΐτα των επαγγελματιών της περιοχής --ένα 
ασπρόμαυρο και ένα έγχρωμο µε χρονική απόσταση 
11 χρόνων-- καθιέρωσαν τον Γεωργίου στον κανόνα 
της σύγχρονης ελληνικής φωτογραφίας. Είναι όµως 
η πρώτη φορά που το σύνολο του έργου συγκεν- 
τρώνεται, επαναπροσδιορίζεται και παρουσιάζεται 
σε έναν ενιαίο τόµο, που φέρνει µαζί τις πρώτες 
ασπρόμαυρες καταγραφές των στενών δροµάκων 
Και των µικροµάγαζων µε τα μεταγενέστερα πορ- 
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τραίΐτα των µαστόρων δίπλα στη σύγχρονη έγχρωµΠ 
επαναφωτογράφισπ της περιοχής, που αναζητεί 
ακόµα τους παλιούς ενοίκους, αλλά συνάµα εγγρά- 
φει Και μερικούς καινούργιους, καθώς και τις γενι- 
κότερες αλλαγές που συντελέστηκαν στις χρήσεις 
Και την εμφάνισπ της αγοράς. Ο Ηρακλής Παπαῖ- 
ωάννου επισημαίνει; «Το σύνολο του έργου ανακαλεί 
ένα κερµατισµένο οδοιπορικό τριών δεκαετιών |...) 
που φανερώνει Κάτι από το μυστήριο της τέχνης: 
πώς ὁπλαδή π ίδια πρώτπ ύλπ επιτρέπει την αι- 
ώρπσπ από την εικαστική διαπραγμάτευση στην 
τεκμηρίωση και τη µελέτπ της κοινωνικής πραγµα- 
τικότητας». 

Ο ίδιος ο δημιουργός, πρώην Κάτοικος της γει- 
τονιάς, συνειδητοποιεί πως οὐσιαστικά εξοικειώ- 
θηΚε µε την αγορά διά μέσου της φωτογραφικής 
πράξης. «Η επαφή», γράφει, «έστω και σύντομη, για 
τις ανάγκες της φωτογράφπσπης, π ανταλλαγή της 
καληµέρας, ενός Καλαμπουριού ή µιας απλής ανώ- 
δυνπς Κκοινοτοπίας, π επανάληψήτους, μερικές φο- 
ρές µια συναλλαγή, σιγά σιγά µε έκαναν να αισθά- 
νοµαι φίλος, Κάτι που βίωνα ως προνόμιο». Το προ- 
νόµιο της προσωπικής “επώνυμης” σχέσης ο Γεωρ- 
γίου το ανταποδίδει στους φωτογραφιζόµενους, 
όπως και στην ἴδια την περιοχή. Η αγορά αναφέρε- 
ται µε τα ονόματα των οδών τπς, που λίγοι ξέρουν 
Και ακόµα λιγότεροι γνωρίζουν ότι αναφέρονται σε 
παλαιούς παιδαγωγούς και διανοουµένους της πό- 
λης --- ένα ενδιαφέρον κοντράστ µε τους θαμώνες 
των στενών που διαπιστώνει π Καραδήµου-Γερό- 
λυμπου. Ομοίως, ο κάθε εικονιζόµενος παρουσιά- 





Γιῶργος Αµπατζής Γιώργος Αμµπατζης 
Συλουργος, Παπαμάρκου 45 Τυλουργόι ι 
τς '. 


Φεβρουσαριος 1979 


Παπαμαρκου 45 


ΑΠΡΙΛΙΟ Λλ) 


ζεταιµε πλήρες ονοματεπώνυμο και ιδιό- 
τητα, Καθώς και τα μαγαζιά µε τις διευ- 
θύνσεις τούς. Όλα τα παραπάνω κατα- 
χωρούνται σε έναν αυτοσχέδιο χάρτη της 
περιοχής, Δίπλα στα παραπάνω, π από- 
φαση να µην ενταχθούν προφορικές µαρ- 
τυρίες, που είχαν αποθπσαυριστεί από 
τον ὁηπμοσιογράφο Τ. Βεϊζαδέ κατά τη 
φωτογράφηση του 1990, µπορεί να θεω- 
ρηθεί ως παράλειψη. Η χρονική επένδυση 
στο έργο του Γεωργίου, πέρα από το να 
φανερώνει όποια αλλαγή ή αδράνεια στο 
τοπογραφικό και Κοινωνικό πρόσωπο της 
περιοχής, μαρτυρά τη διαρκώς αλλπλο- 
διαπραγματευόμµενῃ σχέση του φωτογρά- 
φου µε τον χώρο Και τους περιοίκους. Σε 
µερικές φωτογραφίες θα συναντήσουμε 
την παλαιότερπ εκτυπωµένῃη εκδοχή 
ενός πορτραίτου, δώρο από την προ- 
ηγούμενη φωτογραφική του επίσκεψη. 
Αλλά και ο ίδιος, διόλου τυχαία, προσ- 
λαμβάνει την “ὠσμωσπ” µε το συγκεκρι- 
µένο περιβάλλον ως “παιδεία”. 


Το βιθλίο Η Παπαµάρκου και τα πέριζ 
έτυχε άριστης επιµέλειας, ύλης και µορ- 
φής, γεγονός που το απομακρύνει από 
οποιαδήποτε απλοϊκά νοσταλγική ανά- 
γνωσηπ. Όπως προειδοποιεί ο Παπαϊωάν- 
νου, «Π ανάμνηση µέσω εικόνων είναι 


ένας επιλεκτικός καθρέφτης που δίνει 
µορφή σε ένα παρελθόν που συχνά µοι- 
άζει Καλύτερο από ό,τι π πραγµατικό- 
τητα θα δεχόταν να επιβεβαιώσει». Πέρα 
από την πολλαπλώς δικαιολογημένη κρι- 
τική του φωτογράφου και των κειµενο- 
γράφων για τον σημερινό χαρακτήρα της 
περιοχής, στις δύο γενικές λήψεις της 
περιοχής, του 1974 και του 2009, οι νεα- 
ρές πολυκατοικίες της πρώτης δείχνουν 
γερασμµένες στη δεύτερῃ, ενώτα χαμηλά 
ταλαιπωρηµένα µαγαζάκια φαντάζουν 
αναγεννημµένα. Θα ήταν ευχής έργον να 
βλέπαμε κι άλλες --αντίστοιχα επιτυ- 
χείς-- φωτογραφικές εκδόσεις, που να µη 
µένουν µόνο στην εικονογραφική “διά- 
σωσπ” και δημιουργική ενασχόληση µε 
ένα παρελθόν της πόλης που φθίνει, 
αλλά που να αναδεικνύουν το προκλη- 
τικά ετερόκλπτο και αστείρευτα εµπνευ- 
στικό παρόν της. 8 


1. Αξίζει να σημειωθεί πως το κοντράστ αυτό 
αναπαράχθηκε συνειδητά κατά την πρώτη 
δηµόαια έκθεση υλικού από την περιοχἠ, που έγινε 
το 1979 µε τίτλο Πορτραίτα Γνωστών και 
Αγνωστων, ὁπου τα πορτραίτα του Γεωργίου 
στήθηκαν δίπλα σε αυτά γνωστών 
προσωπικοτήτων της πολαιστικἠς ζωής της πόλης 
που εἶχε Φωτογραφήσει ο Γιάννης Βανίδης. 
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Καθηγητή Πολπικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 
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Βασίλης |. Τζανακάρης 


Ο «Κάκκινας Σαυλτάνος» 
Ο Αβδαύλ Χαμίτ και η άγνωστη 
Θεσσαλονίκη 


Μεταίχμιο 20115336 


«Η κοφτερή µατιά του ταλαντούχου 
συγγραφέα και π επιμονή του λειτουργούν 
σαν μπούσουλας για την καλύτερη πλεύσῃ 
του στα άδυτα της ἱστορίας..» γράφει στον 
πρόλογο του βιβλίου ο Θωμάς Κοροβίνης, 
Καταξιωµένος συγγραφέας (και πριν από τα 
τελευταία, ευπώλπτα” έργα του Δακρυσμένη 
Μικρασία, Στο όνοµα της προσφυγίάς, Εἰς 
θάνατον. Η δίκη και Π εκτέλεση των Έξι)ο. 
Τζανακάρης, ανιχνεύει και παρουσιάζει, µετο 
δικό του γλαφιρό ύφος, την πολυκύμαντη 
ζωή του “καταραμένου” σουλτάνου Αὔδούλ 
Χαμίτ, που συνδέθηκε µε ιστορίες αίματος 
και οργίων (και αμύθητων --και 
μυθολογπμµένων-- θπσαυρών), και εντέλει καὶ 
με τη Θεσσαλονίκη, όπου εξορίστηκε 
έκπτωτος πλέον, τν άνοιξπ του 1909, σε 
κατ οίκον περιορισμό στην έπαυλη Αλλατίνπ 
(ώςτο 1912 --ο «κόκκινος σοιλτάνος» 
πέθανετο 1918 στην Κωνσταντινούπολη), 


Αξιοποιώντας τὰ ὀπμοσιεύματᾶ των 
ελληνικών και ξένων εφημερίδων εποχής(Ο 
Φάρος τπς Θεσσαλονίκης έχει την τιμητική 
του), ο συγγραφέας ζωντανεύει πειστικά µια 
ολόκλπρη εποχή καὶ µας μεταφέρει µε την 
αφήγησή του ---που συχνά παραπέμπει σε 
πλάνα κινηματογραφικής ταινίας, Ιδίως µε τις 
περιγραφές του στο πρώτο µέρος, «Ένα 
τρένο τρέχει µες στῃ νύχτα»---, στῃ 
Θεσσαλονίκπ των Νεοτούρκων, στην πόλη 
του 1909, τόπο όχι µόνο πολιτικών 
ζυµώοεων, ουγκρούοεων και απεργιών αλλά 
και σύγχρονων “θαυμάτων”, όπως τιχ, τα 
τραµ που μεταφέρουν κάθε µέρα «πλπθώρα 
περιέργων» γύρω από τη β:λα Αλλατίνη καὶ 
όπως τα νέα αυτοκΆητα που διανύουν µε 
«αστρονομική ταχύτητα» τους δρόμους της 
πόλης, το γυμναστήριο του «Μακεδονικού 
Γυμναστικού Συνδέσμου» και ο μέγιστος 
κινπματογράφος «Τῃε Κογα| Υαειῖ» στον 
κήπο του Λευκού Πύργου... 


. 


ΕΩΝ ΠόΛΙΣ 01ο ΤΤω 


Ὑιοτοτία 





Ψιεϊογία ΗἰςΙορ 
Τα Νήμα 
Λιόπτρα 2011, 607 σ. 


«Παγκοσμίως πολυδιαβασμένη» Π 
Υ. ΠΙ5]ορ, αναλαμθάνει --μετά το 
“σουξέ” που είχε το βιθλίο της και 
πτπλεοτιτική σειρά Το νπσί]: 
Σπιναλόγκα]-- να αφηγηθείτῃν 
Ἱστορία δύο ανθρώτιων που 
έζησαν στα πιο συγκλονιστικά 
χρόνια της Ιστορεας της 
Θεσσαλονίκης, 

Ξεκινάει οὐσιαστικά από την 
πυρκαγιάτου 1917 (που π 
συγγραφέας τπ ζωντανεύει µε 
επιτυχία), περνάει µέσα από τον 
καϊρό των προσφύγων και τα 
ζοφερά χρόνια της Κατοχής και 
καταλήγει στον ... πρόλογο του 
βιβλίου, δπλαδή στις σκηνές που 
διαδραματίζονται στπ σηµερινή 
παραλία των «φραπέδων», ατ’ 
όπου ξετυλίγεται ως φλας-μπακ 
το νήμα της ιστορῖας των 
ανθρώπων καὶ των οικογενειών, 
μπλεγμένο αξεδιάλυτα µετῃν 
Ἱστορία της πόλης, 

Φαίνεται πάντως ότιτο “σκηνικό” 
µε την ιστορική τοπογραφία της 
πόλης περιγράφεται µε τόση 
ενάργεια, ώστε όχι λίγες 
αναγνώστριες του βιβλιου να 
αναζητούν στις µέρες µας τα Ίχνη 
της οδού Ειρήνης στην Άνω Πόλη 
Καὶ να απογοπτεύονται επειδή 
δεν τα βρίσκουν, καθώς δεν 
υπήρξε ποτέ οδός Ειρήνης πάνω 
αιιό 1ον Άγιο Νικόλαο Ορφανό, 
παρά µόνο στῃ φαντασα της 
συγγραφέως για τις ανάγκες της 
μυθοπλασίας... 


Η ΑΠΕΛΕΥΘΕΡΩΣΗ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 1912-1013 


ΓΠικονογραφημένῃ ΕΕΙΟΙόΡΠΟΗ 





ϱ 
ΙΝΛΕΗΡΙΠΙ ΤΗΕ ΡΙΕΡ5 


Γιάννης Μέγας 


Η απελευθέρωση της 
Θεσσαλονίκης, 1912-1913 
Εικονογραφηµένη εξιστόρηση 


Θεσσαλονίκη, ἱ)πἱνθιςὶγ 5ευαίο 
Ριαςς2011,258 6. 


Στηριγµένος σε πλούσιο και 
σπάνιο φωτογραφικό υλικό (ατ’ 
την προσωπική συλλογή του), σε 
δημοσιεύματα εφημερίδων, σε 
απομνημονεύματα των 
πρωταγωνιστών της εποχής, στις 
πολεμικές εκθέσεις του Γενικού 
Επιτελεου Στρατού και σε 
εκτεταμένη βιβλιογραφία, ο 
Γιάννης Μέγας προσφέρει σ᾿ έναν 
καλασθητο τόμο τῃν πληρέστερη 
εικονογραφηµένπ εξιστόρηση για 
την απελευθέρωση της 
Θεσσαλονίκης (1912-1913). Με 
άξονα αυτό το γεγονός-ορόσημο, 
ο συγγραφέας εξετάζει και όλα τα 
θέµατα τα συνυφασµένα µετῃ 
συγκεκριμένη ιστορική συγκυρία: 
πιχ. Τη στάση της Εβραϊκής 
Κοινότητας µετά την 
απελευθέρωση, την 
αποκατάστασπ των προσφύγων, 
τη ὃολοφονπατου βασιλέα 
Γεωργίου Α΄, τον δεύτερο 
βαλκανικό πόλεμο, τπ Συνθήκη 
του Βουκουρεστίου κ.άι) 

Μια πολύτιμῃ έκδοση για όλους 
τους φιλέρευνους και µερακλήδες 
αναγνώστες της Ιστορεας της 
πόλης, 





ΦΚ «1 Εηε) 


ΟΛΟΙ ΜΑΖΙ, 


Γιώργος Κοτανίδης 
Όλοι μαζἰτώρα! 
Ἀθήνα, Καστανιώτης 2011, 519 6, 


Άνθρωπος του θεάτρου και του 
βιθλίου, ο Γιώργος Κοτανίδης, 
Σαλονικιός και υποψιασμµένος από 
νωρίς, µας παίρνει από το χέρι και 
µας συνοδεύει σ’ ένα άκρως 
ενδιαφέρον αυτοβιογραφικό 
οδοιπορικό µε βιωµατικές μνήμες 
και εικόνες, που ξεκινάνε από τα 
φοιτητικά του χρόνια στο 
Πανεπιστήµιο της πόλης 
(Φ.0.Θ.Κ. κτλ.), διέρχονται µέσα 
από τη φοβερή νύχτα της 22ας 
Μαΐου 1963 (δολοφονία Γρ. 
Λαμπράκη), που την έζησε και 
την αποδῖδει µε συναρπαστικό 
τρόπο, καὶ συνεχίζουν µέσα απ΄το 
«Ελεύθερο Θέατρο» καιτῃν 
Ἱστορία του Αλή Ρέτζο, για να 
καιαλήξει οια χρόνια της 
στρατιωτικής δικτατορίας, όταν 
«μετά την παράσταση καὶ τὰ 
χειροκροτήματα ακολουθούσαν 
τα κυνηγπτά, οἱ συλλήψεις, τα 
βασανιστήρια καὶ π φυλακή». 
Ένα έξοχο προσωπικό αφήγημα, 
κύρχως για τους αναγνώστες τιου 
ξεχνιούνται στις σελιδες ενός 
βιβλίου αλλά καὶ για τους 
ανιχνευτές τπς ιστορίας της 
θεατρικής µας ζωής καιτων 
αγώνων στην περιοδο της 
χούντας. 











Άρης Παπάζογλου 


[ας Ιπεαπἰασᾶς 
Οι«Μαγεµένες» της θεσσαλονίκης 


«Νησίδες», 2011, σ. 178 


Μια εμπεριστατωµένῃ προσέγγιση σ’ ένα θέµα του 
κεντρίζει πάντα το ενδιαφέρον των Θεσσαλονικέων. 
«Οι Μαγεμένες» της Θεσσαλονίκης, γνωστές µε την 
ισπαν οεβραϊκή τους ονομασία Γας [ποαπίαᾶας, ένα 
εντυπωσιακό σύμπλεγμα ανάγλυφων μορφών στῃν 
αγορά της πόλπς, εκτίθενται σήµερα στο Μουσείο 
του Λούβρου, µετά την αρπαγή τους τον 19ο αιώνα 
από τον «Έλγιν» της Θεσσαλονίκης, τον Ε, Μίλλερ. 
Θεμελιώνοντας τη µελέτῃπ του σε αφηγήσεις 
περιηγητών, ἀνασκαφικά ευρήματα, ἱστορικές και 
αρχαιολογικές εργασίες και δημοσιεύματα 
εφημερίδων (π.χ. Μακεδονία της 23.4.1939) ---θυμίζω 
εδώ εν παρενθέσει ότι στῃν εποχή µας π πρώτη 
δημοσιογραφική έρευνα έγινε από τον Γιώργο 
Κορδοµενίδη (περ. Το Τέταρτο, τχ. 16, Αύγουστος 
1986)--, ο συγγραφέας παρουσιάζει µια 
ολοκληρωμένη εἰκόνα του τόσο ὀπμοφιλούς στην 
πόλπ αλλά και τόσο γνωστού-αγνώστου μνημείου, 
που σφραγίζει τη διαχρονική πολιτιστική 
φυσιογνωμία της, 


ΒΙΒΛΙΑ ΠΟΥ ΛΑΒΑΜΕ 





ἘΡΚΕΙ ϱΙ 5ΑΙΟΝΙΟςΟΟ - 1945 


1 ἀοεμιπεπί ἀε]] απιαπ]τὰ Πα]ίαπα 


ΕΒΡΛΙΟΙ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ - 1942 
Τα γτοκουµέντα της ιταλικἠς ανθρωπιάς 


κ κανα ἳ (εμέ λω] 
αλα Εμενα 
ΑΙερραπάτα ζορροῖα 
Απιοηῖο Γετταςὶ 


κ ινκκ έν ἱ (μεν Αφ. 
Ε]ογν ΜύΙενο 


Γιάννης Χρυσάφης 
Αλ. Κόππολα 

Αντ. Φερράρι 
(επιμ.) 


Εβραίοι της Θεσσαλονίκης - 1943 
Τα ντακουµέντα της ιταλικής 
ανθρωπιάς 


Μετάφραση: ΕΙ. Μοίεμο, 111 σ, 


Μέσα από σηµαντικά τεκμήρια, κυρίως 
Ἱταλικά διπλωματικά έγγραφα (1935- 
1943) και μαρτυρίες, φωτογραφίες και 
άλλα ντοκουμέντα, το λεύκωμα 
αναδεικνύει την πρωική και τελικά 
καρποφόρα προσπάθεια σ’ εκείνα τα 
ζοφερά Χρόνια της γερμανικής κατοχής 
της Θεσσαλονίκης, να διασωθούν από 
την εξόντωση (Άουσβιτς, Νταχάου 
κιλ.) 251 Εβραίοι Ιταλικής καιαγωγής, 
Όσοι διαβάσουν σήµερα πίσω απότις 
γραµµές των εγγράφων του Γενικού 
Προξενείου Ιταλίας στην πόλη 
μπορούν όχι µόνονα 
συναρµολογήσουν γνωστά και άγνωστα 
στο!χεῖα ἀλλά και να νιώσουν κάτι από 
την αγωνία καὶ την οδύνπ εκεἈων των 
απάνθρωπων πµερών. 





-.. 
ἡ ϱΑΠΟΝΙΗ"ΜΑΜΙλΟΝΗΑΗ ΕΕ 1 


ΛΛΑΚΕΔΟΝΙΚΩΝ ΣΠΟΥΔΟΝ Τὰ, -, 


ὁ 


Ἰ 
η 


ο μρρκος 
αλολρών Χημααδφ ας 


Φαίδων Γιαγκιόζης 


Θεσσαλονίκη 1912-2012 
Ο συναρπαστικάς αιώνας 


Θεσσαλονίκη, Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών 
ἃ Εκδόσεις αδελφών Κυριακίδη 2011,7706 


Σ) αυτήν την εντυπωσιακή έκδοση, ο 
ὁπμοσιογράφος και συγγραφέας Φαίδων 
Γιαγκιόζης ιχνηλατε: τη γενέθλια πόλη καιτις 
μνήμες της ἀπό την εποχή της απελευθέρωσης 
(1912) µέχρι τις µέρες µας. Συνεισφέρει έτσι στο 
Ιστορικό και πολιπιστικό απόθεµα της Ἱστορτας 
της Θεσσαλονίκης πολλές πληροφορίες, τεκμήρια 
και θαυμάσιες εικόνες, αλλά και µία ενδιαφέρουσα 
ματιά, 

Στο ερώτημα «ποια δύναµπ κρατάει όρθια τῃ 
Θεσσαλονίκη)», ο Φ, Γιαγκιόζης υποστηρίζει ότι 
απάντηση µπορούν να δώσουν µόνο όσοι έχουν 
νιώσει τη δύναµπ του ΒαρδάρΠ, άφπσαν να τους 
θωπεύσουν τα µελτέμια του Θερμαϊκού, ανέβηκαν 
τα δρομάκια της Άνω Πόλπς, κουβέντιασαν µε 
πρόσφυγες και αισθάνθπκαν ότιτα πάντα γύρω 
τοὺς έχουν γίνει τσιμέντο... 

Ένας ογκώδης τόμος, απαραίτητο εργαλείο για 
τους ιχνηλάτες των διαδρομών της πόλης στον 
χρόνο, 


δει (ΜΒ το ΜΕΓΑΛΟ 
κ. ον ΣΥΝΑΞΑΡΙ 


Κο ΟΙ 
Ι ΣΤΗ ΔΙΑΣΠΟΡΑ 


ΜΗΝ ΝΟΥ ΜΑΤΠΥ ΕΟΛΤΕ ΛΑΝΤΕΝ) 


Ιτος, 15ος και 19ος αιώνας 





Ιωάννης Σ. Κολιόπουλος, Ιάκωβος Δ, 
Μιχαηλίδης (επιμέλεια) 

Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών 
ΟΙ ΜΑΚΕΔΟΝΕΣ ΣΤΗ ΔΙΑΣΠΟΡΑ 
17ος, Ί8ας και Ί9ος αιώνας 


Γιῶργος Ξεινός 
ΤΟ ΜΕΓΑΛΟ ΣΥΝΑΞΑΡΙ 


Θεσσαλονίκη, Εταιρεία Μακεδονικών ΜΑΚΕΔΟΝΟΜΑΧΟΙ (1903-1913] 

Θεσσαλονίκη, Ραϊκειςίθιρς 2011, 255 6. Σπουδών 2011, 462 σ. 
Θεσσαλονίκη, Εταιρεία Μακεδονικών 

Μυθιστορηµατική ανάπλασπ της ζωής και Σπουδών 2011, 418 α. 
της δράσης στον χώρο της παιδείας του 
Βαρθολομαίου Κουτλουμουσιανού και ταν 
εποχήτου, στην Ίμβρο, στο Άγιο Όρος, στο 
Αϊβαλί, στη Θεσσαλονίκπ, στη Βενετία, στην 
Κέρκυρα και στήν Κωνσταντινούπολη. ο... α 
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ΠΟΔΙΠΣΤΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΑΙ ὑΜΙΙ ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΞ Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

Κ. 8 Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΜΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝ{ «ΟΝΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑς Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 012! 17 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδροµή 30 Ε(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδροµπτής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύκπ) πλπρώνοντας µαζίµε τα ταχυδρομικά τέλπ την 
προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για την Ευρώπῃ 50 6, για τπν Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστετῃ συνδρομή µου από το έτος; ....----.--....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 





Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 
Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 
Επάγγελμα ο-πιαί] 


Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 


Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 
Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύκπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιµή των 30 Ε (συνδρομές για την Ευρώππ 50 Έ, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος; .,ν ινε κ ιεεε.. 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρπτή: 
Ὄνομα ος. Ὃςςςςςςςςςςςςςςςςς.. Όνομα 
Ἐπώνυμο ος. ος... ΕπώνυµΟ 
Επωνυμίαεταρίας Ώρωανισμού ου Ὅτοοςςςςςς. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Διεύθυνσι ος. ἐς. ΛΙΕὔΘΟΝΟΠ. 
Ἐπλέφωνα. ος. ος. Τηλέφωνα). 
ΠΕ ΠΗΗΗΗΗΗΗΝΗΗΝ ΝΕ. ος ΑΚΡΙΜΙ/ ΔΙΟΥ. 


Θα πλπρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε: 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 - 011001 - 350 

Γ] Τράπεζα Εωτοβραπίς, Αρ. Λογ/σμού: 0026.0206.14.0200970463 

Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σμού: 210/481137-20 Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξη 
Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμµπλπρώστετο όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ὸΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


πω 
ση ΠΟΛΙΤΙΣΤΠςΗ 
μα - Α Ελτα ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
κ πο | 


κ. Αδ. 136 ΡΒΙΟΒΙΤΥ{ µε[ιεπῖε βοςὲ 





ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙΑ5| 





ξ ΠΕΙΙΕΙΕΙΕΙΕΙΡΠΙΙΗΙΠΙΠΙΗΙ 
« 
6 ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
: Αριθµός Πελάτη 4106-0015 
: (Ταχ. Κώδικας Ταχ. Γραφείου-Πόλη) ὃς ο ο σση ὁ . ον 
5 94012 Θεσσαλονίκη 
δα 
ν/νην,ροεῦο.ο 





ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ πο ΡΕ --- 


Ι99Ν 1108-5452 





ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΚΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
πο το δΤΤΥΥΤΟΗ 








